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UNIDAD 1:
CULTURAS AMERICANAS
PALEOLITICO (piedra vieja) & sociedades cazadoras recolectoras. Némades.

2 periodos

NEOLITICO (piedra nueva) > sociedades que practican la agricultura y cria de animales. Sedentarios.

Concepto naturalizado de arte europeo moderno (creado en el s XVIII Europa): los objetos artisticos se diferencian de los otros objetos gracias a que su funcidn estética
prima por sobre todas las demas funciones. En los objetos en los que la funcién parece mds importante que la dimensién estética, no se consideran arte, sino que se
consideran artesania. Pero la cuestion de lo utilitario y de la forma convive tanto en las obras de la antigliedad europea como en la antigiedad americana.

Se pretende desnaturalizar la idea de arte, en donde las diferencias entre arte y artesania son artificiales construidas en el tiempo, que demuestran una relacién desigual
entre quienes crearon los conceptos de arte y quienes fueron los receptores de este concepto o que fueron sometidas a un proceso de dominacion.

TICIO ESCOBAR:
Propone un concepto distinto de arte > ”ARTE INDIGENA”

Propone pensar el concepto de arte de una forma diferente a la del arte europeo, pensado como arte
indigena. Cuyas caracteristicas estan descriptas en la imagen.

Al darles el mismo estatuto que los objetos europeos, estamos reconociendo la diferencia y las
diferentes maneras de hacer arte.

Ticio habla de una funcién politica que hace referencia a una funcién de resistencia en las relaciones de
poder, se opone a la dominacidn de una cultura sobre la otra. Pone a la vista la dimensién estética, en
donde hay una preocupacién clara y evidente sobre la belleza, una belleza diferente donde lo estético
se mezcla con cuestiones de la vida cotidiana.
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La prehistoria se divide en paleolitico, mesolitico, y neolitico.
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PALEOLITICO:

La etapa del paleolitico se extiende de la aparicidon del género homo hasta la invencién de la escritura en el 3000-5000 a.C.

Talla de utensilios, domesticacion del fuego, crecimiento del cerebro, eran depredadores (extraian del ambiente lo que necesitaban), eran sociedades cazadoras-
recolectoras (ndmadas), vivian al aire libre o en cavernas.

ARTE EN EL PALEOLITICO: se dan una serie de manifestaciones artisticas con una preocupacién creciente por la vida espiritual y van a estar relacionadas con la movilidad,
con las preocupaciones espirituales y de subsistencia de estos seres humanos

Formas artisticas:

» ARTE RUPESTRE: pinturas en las paredes de las cuevas. Las cuevas tenian un sentido sagrado porque son de dificil acceso para limitar el ingreso y para garantizar la
perduraciéon. Aparecen formas zoomarficas, antropomarficas, signos abstractos y huellas de manos. De acuerdo a la zona cambian las especies animales y la forma
de representarlas.

RIPOLL sostiene que deberian ser los animales para la subsistencia de estos seres humanos. Se destaca el naturalismo para mostrar la realidad.

Significado: Las imagenes se piensan en el contexto en el que fueron producidas y los modos de vida de quienes la generaron. Se propiciaba el éxito de la caza.
Sentido: laimagen NO representa el animal, sino que ES el animal. Tiene un sentido real = al pintarlo, sucedia (funcién magica, ritual y ceremonial), entonces la imagen
tenia eficiencia y eficacia.

Los colores varian segun los recursos de la regidn, se obtienen a partir de la mezcla entre pigmentos naturalesy yeso.

BOBICIO sostenia que ademas de favorecer la caza, los guanacos con el vientre abultado, en una época de sequia y escasez de guanaco, trataban de favorecer

la reproduccion del mismo para garantizar las formas de vida. Las manos eran huellas de la presencia de distintos miembros de las bandas en ese lugar
ceremonial.

» TALLAS: en piedra, barro o hueso, representan animales o figuras femeninas (venus) resaltando los rasgos sexuales = FIN: destinados a ritos para la fecundidad.

Se propone sistematizar los textos en dos grandes posiciones historiograficas para explicar el arte y la relacién entre arte y la sociedad. HESIRALA

_- pusturas -

» Formalista:Entienden el arte y sus transformaciones a partir de los cambios que se dan en los materiales, en las técnicas y en sus elementos especificos.
Estudian el arte por si mismo.

> Social: Explican los cambios artisticos a partir de otros cambios que se dan a nivel social, como en la forma de produccidn, en la economia, en la forma de
organizacion social, cambio en las ideas (cuestiones por fuera del arte).



REVOLUCION NEOLITICA

e Transformacidn de la humanidad en cuanto al modo de vivir, pasan de ser ndmades a sedentarios
e Aparicién de la agricultura y la ganaderia
e Agrupacion en poblaciones
Hay un excedente de alimentos =  surge el comercio y la necesidad de proteccion. La sociedad se jerarquiza: ESTADOS Y EJERCITOS*

El hombre se instala en tierras fértiles & cuencas de rios Nilo, Tigris, Eufrates (zona creciente fértil) ycomienza el proceso de neolitizacién = proceso de domesticacién.
La expansidn difundid las nuevas formas de vida.

DIVERSIDAD AMERICANA: En el area mesoamericana y en el area andina se desarrollaron las sociedades agricolas mas complejas estatales, siendo el centro de los dos
grandes imperios (azteca e inca) que encontraron los espainoles cuando llegaron a América.

Ocupacion de América:

Ingreso por Alaska 2 mediante el estrecho de Bering (glaciares) cruzaron a pie las sociedades cazadoras recolectoras persiguiendo a los animales entre los 40mil y 15 mil
afios a.p. Se fueron expandiendo en todas las direcciones por todo el continente adaptandose a las condiciones ambientales y a sus recursos.

Periodo de adaptacion - 8.000 a.C —5.000 a.C:
* Mayor conocimiento de los recursos del territorio
e Intervencidn en la reproduccion de animales para garantizar la supervivencia

*CAMBIOS DE SUBSISTENCIA:

5000-3000: de acuerdo a cada una de las regiones y los recursos que ofrecia los grupos humanos fueron adaptando formas de vida y subsistencia (diversificacion del territorio), distintas
formas de vida segun las regiones. Domesticacion de plantas y animales. Desarrollo de la agricultura. Comienzan a asentarse en aldeas y a convertirse en sedentarias para el
control en un mismo lugar.

*CAMBIOS SOCIALES:

Crecen las aldeas/sociedades complejas=> necesitan alguien que organice>  surgen los grupos sacerdotales(coordinan las actividades y obras y se comunican con los
dioses). Ademas, surgen grupos militares (proteccién y defensa) y econémicos (comerciantes, campesinos y artesanos) Bl surgen los ESTADOS con organizacion centralizada en
un gobernante con grandes ejércitos, burocracia y fuertemente estratificadas.

LLUMBRERAS - Postura social: propone vincular las formas artisticas mas complejas con las formas de organizacion social mas complejas. La funcion de las
formas artisticas tiene que ver con la reproduccion y legitimacion de las relacionesde poder. Sostiene que las grandes transformaciones del arte partieron de las
transformaciones en la produccidn, y de las relaciones sociales mas complejas de poder. El arte se desarrollé como necesidad de proveer de medios de comunicacion
para apoyar las reproducciones sociales de poder entre los distintos grupos.



la subsistencio

Coza-recoleceide
Agricultura, criama y

L. . . L. . . . pastorec
¢Qué tienen en comun lasproducciones artisticas de la diversidad americana?

Creacion estética americana vinculada a:
» Subsistencia _

> Lodivino Sacralzocida del mundo
noturo)

T R —
L Centros ceremoniales

egitimocion de (os
Jerarguias soclales

» Lareproduccién social (conservar diferencias sociales)

Los artistas realizaban retratos naturalistas, con mas rasgos, formas organicas, verosimiles a la realidad y figuras humanas mds simplificadas, estilizadas, abstractas,
repeticiéon de formas geométricas en la representacion humana tanto en escultura como en pintura. A veces eran monumentales y retrataban guerreros, gobernantes, o
miembros de la alta sociedad.

Diversidad de formas de ocupacidn del espacio atravesadas por la idea del mundo natural como algo sagrado, y las formas de construccion del poder de los distintos
pueblos.

VITRI observa los enterratorios como una manera de ocupar un espacio sagrado por parte de los incas y de esta manera extender el poder sobre los pueblos conquistados
extendiendo una forma de creencia, el culto a la montafia por ejemplo por parte de los incas.

Algunos de los centros ceremoniales son desde donde se partié para construir las primeras ciudades del territorio americano. Aparece una arquitectura articulada con el
paisaje, donde aparece una adaptacidn con el paisaje de los edificios principales dedicados al culto religioso (templos) y los palacios dedicados a los grupos gobernantes y a
los sacerdotes. Estas zonas tenian sentido simbélico y sagrado y los barrios estaban por afuera y alrededor. La arquitectura es tipica pirdmides monumentales escalonadas
con terrazas con escaleras utilizadas como base donde el templo era la parte superior de la misma.

Los centros ceremoniales y las primeras ciudades se pensaban en torno a un eje longitudinal que atravesaba todo el centro.

Las grandes ciudades mantenian una relacion estrecha con la naturaleza y se organizaban en torno a ejes que coincidian con los puntos cardinales replicando la
organizacién del universo. Se utilizaba la piedra, pulida para realizar las construcciones. En el cruce entre los ejes se encontraba la zona mas importante.



BOVISIO ALBA: Arte Indigena Argentino (texto)

e Expresiéon de un modo de saber y comprender el mundo
ARTE: e No se distingue entre lo dtil y lo indtil
e Ladimensidn estético-plastica se refleja en las maneras de vivir
e Lo estético se configura en la resolucion de una necesidad cotidiana o vital.

e Modo de perpetuar a través de la técnica una memoria ancestral y a través de las imagenes de hablar de la comunidad misma.
e Recurso que permite una salida econdmica

TRABAJO ARTESANAL:
e Actividad que se conecte con la historia.

e Da cuenta de excelentes conocedores del medio ambiente

ESCULTURAS: e Son un medio de materializar, dar forma al conocimiento
e Muestran la capacidad de captar la apariencia visual y forma de expresién de cada animal.

e Matriz de identificacion social

CESTERIA Y TEJIDOS: i > o )
e Sevinculan con la narrativa mistica y la escena ritual

Loa significados de los disefios varian de una comunidad a la otra.

AMERICA PRECOLOMBINA EN EL ARTE:

Obras de arte como expresidn de las representaciones mentales sobre nosotros y nuestra existencia. Son inseparables del contexto social histérico.

Origen de las diversidades: América fue poblada por grupos cazadores-recolectores de Asia.

1- Creaban formas artisticas sin intervenir en la transformacién de su estructura original.
2- Habilidad para combinar fibras vegetales o animales y hacer canastas o telas. Nuevos medios de expresion
3- Posibilidad de convertir la arcilla en objetos de cerdmica.
4- Transformar ciertas piedras en metales.
Periodo de instalacion en América (9.000 antes del presente):

e Su arte respondia a la necesidad de cazar y recolectar

e Objetos de piedra y huesos
e Arte como forma destinada a comunicar o expresar contenidos de la conciencia (mitos, magia o religion)



LA ANTIGUA GRECIA:

Guerras médicas Muerte de A. Magno Conquista romana

EDAD ARCANA: ARISTOCRACIA DEMOCRACIA REINOS

_ . o TIRANIAS MONARQUIAS
L4 Grlegos expandleron territorios

e Formacioén de polis
e Necesidad de nuevas tierras, aumento demografico y conflictos sociales = lleva a buscar nuevas colonias independientes.
e Polis> misma culturay lengua

GRIEGOS = HELENOS —

p No formaban unidad politica.
PERIODO CLASICO:
Compartian lengua, religion, momentos de unién.
e Guerras medicas > Griegos vs. Persas (en ambas triunfa Grecia). poLls —
e Guerra del Peloponeso = Atenas vs. Esparta. Unidad cultural.
PERIODO HELENISTICO: Gran diversidad politica.

e Alejandro Magno derrota al imperio persa y conquista desde Egipto hasta India.
e Enel 200 a.C. los romanos se empiezan a apoderar de las zonas dominadas por los griegos.

Para saber qué es lo que tienen en comun todas las ciudades griegas como para poder considerarlas como una unidad cultural seguimos a POLLIT, el cual sostiene que entre
los griegos existe una experiencia cultural comun del mundo que se expresa en el arte.

Para POLLIT = El arte es un vehiculo de expresidn que expresa la experiencia del mundo que tienen los griegos de esa época.
El mundo griego era cadtico, incontrolable (muchas guerras) >  generaba ansiedad y buscaban un orden que genere calma.
ORDEN (para los griegos)= matematico, geométrico, perfeccidn, belleza, simetria, armonia, equilibrio, proporcion.

La busqueda del orden se manifiesta en las obras a través de dos principios estéricos:

1. Representacion de lo especifico a la luz de lo genérico (no representan a cada individuo con sus particularidades, sino a un individuo genérico/ideal)
2. Andlisis mental y racional de las formas minimas a partir de las cuales se pueden representar una figura (formas geométricas). Reducir las formas a una

@*

forma basica/geométrica.

Existia una preocupacién comun por encontrar un orden que diera sentido al caos del universo

Para Pollit J El caos marco una experiencia cultural griega.

El arte estd vinculado con las transformaciones sociales (postura histérica social).
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PERIODO ARCAICO S. Vily Vi a.C.

e Unidad cultural y lingliistica comun pero distintas formas de organizacién politica.

e No existe unidad politica entre las ciudades.

e Expansion colonial por el mediterrdneo y mar negro para buscar nuevas tierras y nuevos marcados.
e Origen de las polis como forma de organizacién (ciudades estados independientes que toman decisiones sociales y politicas propias)

TEMPLOS DE PESTUM, Italia (550 a.C. — 450 a.C.)

- Integracidn de la arquitectura con el paisaje.

- Templo dedicado a un dios o a una diosa. (Diosa madre, vinculada a la tierra y la fecundidad).

- Templos macizos bien asentados sobre el terreno.

NORBERG SCHULZ ~> Piensa la arquitectura como una manifestacidn de significados mas profundos, de cdmo las distintas culturas conciben el espacio como elemento
comuny su relacion con el espacio. Intenta descifrar que significado profundo manifiesta la cultura a partir de la arquitectura que desarrolla. La
tipologia principal de los griegos es el templo.

ARQUITECTURAGRIEGA

Argutectnra o2 cuepas plashcos (geometnc -
sSimetnco)

ARCUBCKN con &l pasae crcundants

LY
Orden otogona g ESPACIO
HETEROGENED

Vanedad del pasaje clorga
camactsr ndhadual alos stoa

SONRC 830 persontcado en
las dyvinidades

Para Norberg la arquitectura griega siempre se va a articular con el paisaje circundante y va a adquirir
distintas caracteristicas en funcion de ese paisaje.

A su vez, sostiene que es una arguitectura de cuerpos pldsticos o escultdricos, es decir, cada edificio
puede pensarse como si fuese una escultura para ser recorrida/rodeada por el exterior. Un bloque esta
pensado de una manera geométrica y simétrica, en donde se reconocen ejes de simetria. Una
arquitectura concebida para ser vivida desde el exterior, con un espacio exterior activo, en donde en el
interior estaba destinado para la estatua del dios y solo podian ingresar las personas dedicadas al culto.

Ademas, es una arquitectura que presentaba una organizacidn con un orden ortogonal, un cruce de
ejes a 90°, tanto en los edificios como en las ciudades griegas (reticula ortogonal adaptada al paisaje).

El espacio es heterogéneo porque cada uno de los paisajes va a ser la manifestacion de un

valor/principio trascendente que tiene que ver con el caracter personificado en cada uno de los dioses.

Estructura trilitica, es decir, una arquitectura articulada en torno a 3 piedras, dos verticales y una

atravesandola de manera horizontal.

Articulacidn en drdenes clasicos, una forma de combinar las partes, que se identifican con las formas

de las columnas o con la parte superior de la misma. Estdn compuestas por un basamento, una
columna y un friso. Estos érdenes tenian sentidos simbdlicos.



ARQUITECTURA GRIEGA:

e Articulacién con el paisaje.

e Arquitectura de cuerpos plasticos >

e Cuerpos simétricos y geométricos.

e Orden ortogonal (cruce de ejes a 90°) tanto en edificios como en las ciudades.

e Sentido y cuerpo escultdrico.

e Individual (caracter personificado en cada uno de los dioses).

e  Estructura trilitica.
e Articulacién en érdenes cldsicos.

e Es heterogénea porque encarna los significados de los espacios donde se asienta 'y
De los dioses a los que estd dedicada.

espacio exterior activo.

® & © ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ o o

ESTILOBATO (NIVEL SOBRE EL QUE SE ASIENTAN LAS COLUMNAS)

PRONAOS

PERISTILO

PASAJE LATERAL O PTEROMA
COLUMNAS LATERALES O PTERON

PRONAOS: Sala de ingreso al templo.

PERISTILO: Galeria de columnas que rodea el edificio

CELLA O NAOS: Donde se encontraba la escultura del dios o de la diosa. OPISTODOMOS: Donde se hallaba el tesoro del dios.
ORDENES CLASICOS:
tm— - — I . Eorroma -
p— SR, raivents | DORICO: Sentido simbdlico terrenal. Cardcter fuerte y macizo
» T S representando a lo masculino (ausencia de basa, fuste
. f el Capral ;
|l f acanalado y capitel). Friso con triglifos y metopas. Epoca
I i
arcaica mayormente.
ﬂ ! y Comixa \
é ‘ Fuete Couras JONICO: Sentido simbélico mas refinado y estilizado . 28O\ =
T representando a lo femenino. Tiene basa, fuste mas delgado, [mgites | *— Mm A §
capitel con volutas y friso contintdo (no hay alternancia de FL_ r}r— £
z e (]
- 3 . triglifos y metopas). Epoca clasica. * 5
® - 8 gl y p ) p ! -Mélopu 2
ol o Conntd CORINTIO: Sentido simbdlico de riqueza y lujo. Basamento o i———
R — mas complejo, fuste acanalado, capitel con hojas de acanto y Equina i o7
st friso continuo. Epoca imperial (imperio de Alejandro). UJ m
: = 1
| il
E TOSCANO: Forma del dérico mas austero, con fuste liso, se agrega una basa y friso f"
=) continuo. Se retoma en la época republicana. Il
R . . o . o |
COMPUESTO: Combina el corintio con el jénico. Capitel con una combinacién de = =
. , . . | Crepidoma
hojas de acanto y volutas. Se retoma en la época imperial. g =
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La busqueda de orden se puede notar en la arquitectura y también en la escultura.

WOODFORD - postura formalista analiza la transformacion del arte a partir de problemas técnicos que se le presentan a los artistas hasta llegar a la “solucién
clasica/perfecta”. A medida que pasa el tiempo los kuros van adquiriendo mayor naturalidad, representando una forma mas verosimil del cuerpo humano.

Toman elementos de la técnica egipcia pero le dan

Durante la época arcaica existe una similitud de la escultura griega con la egipcia > APROPIACION. . ., :
nuevos sentidos en funcion a la cultura griega.

Simetria.

Introducen 3 elementos en el disefio para lograr figuras abstractas: Repeticidn exacta de formas.

Uso de la misma forma en distintas escalas.

Coinciden con el analisis de las formas en sus partes comunes (Pollit), en la reduccién de la forma humana en formas geométricas bdsicas y en la representacion de lo especifico a la
luz de lo genérico para mostrar un ideal de belleza y busqueda del orden.

_ Representacion de un dios Los kurds van obteniendo mayor naturalidad

KUROS (foto) puede ser - Objeto dedicado a un dios. a través del tiempo.
- Memorial de un hombre. J

Los griegos buscan representar mas fielmente
el cuerpo humano.

PERIODO GRECIA CLASICA: S. V hasta finales del S. IV a.C.

Caracteristicas:

e Victoria de griegos sobre persas: triunfo del orden sobre el caos.

e Antropocentrismo. Confianza en las capacidades del ser humano.

e Potencia hegemonica de Atenas dentro de Grecia (ciudad mds poderosa).

e Conflicto entre polis (democracia y monarquia): Atenas y Esparta = guerras del Peloponeso.
o Democracia ateniense como nuevo sistema politico.

rge

Cualitativo: lo mejor en su clase.

Para Pollit > el concepto clasico puede tener 3 sentidos Estilistico: que tiene caracteristicas que apelan a la belleza.

Histdrico: periodo del siglo V hasta finales del siglo IV.



Las ARTES se transforman en el periodo cldsico:

El joven de kritios: mayor naturalidad gracias al trabajo sobre la volumetria, recortandole el pelo, hubo cambio en la posicién: el peso de la escultura se inclina mas
sobre una pierna y da como resultado un mayor dinamismo y naturalidad. En la busqueda de la naturalidad el material de piedra y marmol limitaba las
posibilidades de los escultores griegos.

Se empieza a trabajar sobre un nuevo material: técnica de la cera fundida, material: BRONCE. Con este material era mucho mas facil llegar a esta representacion mas
realista ya que es un material mucho mas flexible que el marmol y por lo tanto, permitia cambiar la posicion tradicional del kurds.

Mas fuerza tensora 2 el material no se quiebra.

Mantienen la idea de la frontalidad, perfeccidn, belleza joven pero no mantienen la simetria de los kurds. Representan los estdandares de bellezas. Logran el
equilibrio mediante formas mas complejas, no recurren a la simetria sino a un juego de formas mdas complejas y los vacios. Las figuras se muestran haciendo una
ictividad de esfuerzo pero su cara es neutra, no demuestran un esfuerzo por ello, lo que le queta verosimilitud.

REDOMINA EL IDEALISMO en la figura humana, representar al hombre joven, perfecto y con una belleza idealizada.

()
BELLEZA IDEAL: 4 S
“SOLUCION CLASICA” segtin Sussan Woodford, dada por Policleto a partir de la obra de arte “Doriforo” (este introduce ciertos cambios) ‘ j ) ‘..
e Mayor naturalismo posible dentro de la belleza ideal. [ |i : l,
o CONTRAPOSTO: nueva posicidn que genera un juego de miembros tensionados y relajados, generando un equilibrio sin recurrir a la geometria ) V‘{ l l
estricta _ A\ ]
Postura relajada 2 mayor naturalidad. . ! |I "i? /
e Sistema de proporciones: < \ ,3
0 Canon: la cabeza debe entrar 7 veces en el cuerpo para que este sea perfecto g s Pt
0 Proporcion aurea: en el cual la parte mas grande de una escultura/templo es la totalidad como la parte mas pequefia es a la mas grande.
e Respetando estos sistemas de proporciones matematicas se llegaba a la belleza ideal. P
e Busqueda del orden, de la regularidad ante el caos como lo es el cuerpo humano ‘ﬁig'

SIGLO IV: la idea de belleza cambia, se vuelve un cuerpo mas estilizado. Ahora la cabeza debe entrar 8 veces en el cuerpo. La obra esta pensada para verla desde distintos
puntos de vista, ya no es una obra para verla solo frontal (propone un recorrido). Busqueda el equilibrio con una nueva dimension.



BUSQUEDA DE ORDEN Y BELLEZA EN LA ARQUITECTURA: “ACROPOLIS DE ATENAS”

PARTENON > Templo dedicado a Atenea. Es un templo de orden jénico-ddrico (ddrico en su exterior y en su interior de orden jonico) esto se debe a cuestiones politicas.
Esta fusion de las formas ddricas y jonicas pretende expresar la union de las ciudades vencedoras contra el imperio persa.

Sentido simbdlico: eran guerreros austeros e intelectuales refinados.

El Partendn se caracteriza por los relieves que se encuentran en el frontdn y en las metopas 2 representaban escenas mitoldgicas en un sentido simbdlico
e historico. Simbdlico porgue volvian a plantear la lucha entre el orden y el caos e histdrico porque aludian al enfrentamiento entre griegos y persas.

En una metopa se ve representada la CENTAUROMAQUIA: forma simbdlica de aludir la lucha entre el orden (humanos) y el caos (centauros), el triunfo del
orden. Equilibrio entre el juego de formas y de vacios, eje de simetria a formas equilibradas entre si. Te lleva al centro de la imagen, composicién
centralizada, forma centripeta gracias al eje de simetria y al centro vacio y las cabezas inclinadas hacia el centro. Ejes diagonales. De una forma simbdlica y
formal apelan al orden. En el ideal clasico priman las lineas horizontales y verticales que generan estabilidad.

ERECTEION > e Sale del canon tradicional de templo griego. Se vuelve un poco al desorden
e Primael orden jénico
(Siglo V) e Se experimenta y sus columnas adquieren formas escultdricas de caridtides (figuras humanas femeninas)
e Técnica de pafios mojados en los peplos (vestido de las mujeres griegas). Tela adherida al cuerpo, lo que
permitia mantener los cuerpos femeninos vestidos y explotar la manera de representar la anatomia femenina

que se traslucia debajo de las telas.

PERIODO HELENISTICO 323 a.C.—30a.C.
Comienza con la muerte de Alejandro Magno en 323 a.C. > el imperio no tiene sucesor y se divide en 4 reinos. Termina hacia el 30 a.C. con la conquista romana.

Segun Pollit > |a expansion de la cultura griega genera sensacion de extrafiamiento y desarraigo en las tierras que no son propias y en donde no les permitian participar en las
decisiones publicas. Hay una inquietud ante un futuro no previsible que genera angustia. Estan en un territorio con costumbres y lengua desconocidas.

Sigue habiendo una busqueda del orden, la belleza y la perfeccidn propios del mundo griego para combatir la gran angustia que genera ese mundo inabarcable.



Segln Pollit, en este contexto se desarrollan 5 actitudes o disposiciones de animo que funcionan de manera independiente:

1. Obsesion por la fortuna: (NO riqueza) obsesidn por el futuro/ destino. Se manifiesta en imagenes de la dios TYCHE (diosa de la fortuna) y de personas que fueron favorecidas
por la suerte. Se usan como amuletos. Aparece una preocupacion por representar personas individuales con sus rasgos particulares.

2. Cosmopolitismo: sentirse ciudadanos del mundo, no solo de las polis. “Los otros” (personas de otras culturas ej. Persas) representados como humanos, con la misma
dignidad y capacidades heroicas que los griegos (antes como centauros).

3. Individualismo: preocupacion por la belleza general se combina con la preocupacion por plasmar los rasgos individuales, figuras que representan la vejez y la nifiez
(preocupacion por el paso del tiempo y por los estados de danimo). Comienzos de los relatos.

4. Mentalidad teatral: exageracion de las emociones con figuras contorsionadas y gestos exagerados.

5. Mentalidad erudita: diferencias entre los distintos grupos sociales = los que tienen acceso a conocimiento (grandes bibliotecas) y los que no. Pillot dice que se da un
doble nivel de lectura; un nivel mas literal que cuenta determinado mito/historia y uno mas complejo que requiere de muchos conocimientos para poder desentrafiarlo.

Aparece una busqueda de la representacién con movimiento. Priman las lineas diagonales como simbolo de inestabilidad, de un mundo inestable (sensacién de dinamismo). Se
rompe la formalidad, se observa la figura desde muchos puntos de vista. Aparecen los grupos escultdricos. Juego de tensiones, un cuerpo tenso y otro relajado. Equilibrio mediante
formas y vacios.

Arcaico Clasico Helenistico

Sigle VII a.C. Siglo VI a.C Siglo V a.C. Siglo IV a.C.




IMPERIO ROMANO Ecad do Epoca Epoca  Epoca cqmts  Nemieni

Y su relacion con la antigua Grecia

ROMA > Estado unificado . G B omamagn

Relacion con el arte griego: APROPIACION: se retoman ciertos elementos y se le dan nuevos usos, funciones y significados en funcidn de las caracteristicas propias de la
cultura romana. Lo griego estd presente en lo romano, pero con nuevos usos, funciones y sentidos. Estas relaciones con el arte griego variaron a lo largo del tiempo:

e Enlarepublica: relaciones mas distantes. Desconfianza de los romanos con el arte griego ya que los valores republicanos romanos eran austeros, simples, los cuales
contrastaban con los reinos helenisticos que estaban conociendo.

e Imperio: mas afinidad, se retoman formas y ejemplos del arte griego para hacer las propias obras romanas, dos momentos de clasismo en donde los romanos
mantuvieron un estrecho contacto con los griegos: época del emperador Augusto y Adriano.

Primer momento de apropiacion del arte griego: a partir de la conquista militar, la republica comienza a incorporar nuevos territorios de cultura griega, los generales
tomaban como botin las obras de arte y se mostraban como “triunfos” (desfiles en donde se mostraba todo aquello adquirido en las tierras conquistadas). De esta forma
los romanos comenzaron a entrar en contacto con las obras griegas y a tomarle el gusto. Los generales fueron los primeros coleccionistas del arte griego, se empezaron a

pedir copias de esas obras de arte griegas. Los artistas griegos se trasladaron a Roma y se encargaban de hacer esas copias, asi se transforma el gusto de los romanos,
HELENIZACION DEL GUSTO = se fue volviendo mas a fil a lo griego.

Elementos distintos a las obras originales griegas:

e Emplazamiento: colocadas contra las paredes > FRONTALIDAD.

e Cambian las funciones = son extraidas de sus contextos originales y se sitlian en un nuevo contexto. Muchas de estas formas de representacidn van a orientarse
a reforzar el poder del imperio romano y del emperador.

e Cambian los materiales 2 de bronce a marmol.

e Nuevos sentidos a las imdgenes = las cambian de contexto, lo que hace que cambie el sentido de la obra (descontextualizacion).

PAUL ZANKER
Augusto introduce nuevas imagenes para fortalecer el imperio romano vy la figura del emperador.

- Unica persona que puede ejercer el poder.
- Estado poderoso, lujoso.
- Renovacion religiosa necesaria que exigia la ostentacidn por parte del estado, pero la austeridad por parte de los ciudadanos.

Imagenes como elementos fundamentales para la construccion del poder de Augusto y para la difusidon de una determinada interpretacién de la realidad
gue hacia creer a sus subditos que se encontraban en el mejor Estado posible.



Equilibrio entre el naturalismo e idealismo en la época de Augusto no se mantuvo siempre a lo largo del tiempo, tenia que ver con el contexto socio-politico en el que se
encontraba el desarrollo de ciertas esculturas y que era lo que se queria lograr y promover.

Desarrollo de esculturas que muestran rasgos personales en Roma:

Origen de los retratos = preocupacion por representar lo particular.

Generalmente se representaban los rasgos particulares para revindicar que eran ciudadanos romanos, entonces elegian la forma de representacion de la propia tradicion
republicana romana que representaba sus rasgos fielmente (verosimilitud). Se retratan también las modas a partir de los gustos escultdricos.

Relieves historiados

La preocupacion por lo particular también llevo al desarrollo de géneros escultdricos que manifestaban la preocupacion por lo
particular en la historia o de los acontecimientos histéricos en los que Vivian, a diferencia de los relieves en Grecia que
representaban episodios miticos. Se les llama relieves historiados o representaciones histdricas, estos estan trabajados sobre la
piedra y relatan algun episodio de la historia del imperio o de la republica que contribuia a reforzar el poder del emperador. En estas
representaciones hay pocos elementos ldgicos, la mayoria son ilusorios. Susan Woodford dice que los romanos usaban el espacio
disponible como podian para representar determinados sentidos, como por ejemplo una légica intelectual, de la razén, del sentido,
del significado. Estas representaciones aparecen en columnas y arcos.

El arco del triunfo 2 El arco es un elemento que esta muy presente en la arquitectura romana. El arco del triunfo estaba destinado a ser el marco por el cual
pasaban los desfiles de los generales y su funcidn era la muestra del poder del imperio, muestra militar del imperio y la representacién de la historia, en donde
también se desarrollaban relatos histéricos. Aparece el artesonado que son elementos romanos ornamentales en forma de recuadro que componen la parte
superior del arco.

Grecia: representan enfrentamientos miticos

Diferencia entre los relieves o o o o
Roma: acontecimientos histdricos. Relatan episodios de la historia

LA CONCEPCION DEL ESPACIO ROMANO:

Segun Schulz 2 la concepcion puede verse en el disefio de los caminos que confluian en Roma (centro de autoridad y poder). La concepcion del espacio romano va a estar ligada
a la confluencia de los distintos ejes en torno a un punto central, es un espacio fundamentalmente centralizado.



En Grecia se organizaban las ciudades en cuadriculas (manzanas), adaptadas al paisaje, espacio heterogéneo.
En Roma no hay adaptacion al paisaje, es homogéneo = CUADRICULAS del mismo tamafio.

El mismo modelo se impone en todas las ciudades romanas, sin importar el paisaje. La planificacion se impone sobre cualquier paisaje. Lineas
horizontales y verticales atravesadas, manzanas repetidas regularmente.

Habia dos ejes (norte-sur cardo, este-oeste decumanus) que se cruzan formando un centro organizador del espacio, cargado de significado: lugar
mas importante de la ciudad (foro romano). En el centro de la ciudad estd la plaza, la cual esta rodeada por los edificios publicos mas
importantes.

Los ejes cruzaban la ciudad y se unian en un punto significativo, era una forma de pensar el espacio en relacion con el orden del universo. Habia
un procedimiento ceremonial a partir del cual de trazaban los ejes de la ciudad. El orden de la ciudad/ urbano coincidia con el orden cdsmico.

. “

FORO ROMANO: espacio de reunidn, se encontraban los edificios publicos, monumentos en honor al emperador, templos y mercado. Lugar de la vida publica.

TEMPLOS ROMANOS:
En comun con los templos griegos Diferencias
- Estructura trilitica - Uso ornamental de los elementos griegos, no estructural.
- Techo a dos aguas - Eltemplo se eleva mucho mas sobre el nivel del suelo > general mayor poder de los dioses o del imperio
- Frontén - Frontalidad > pensado para ser visto desde un punto de vista Unico.
- Peristilo - Espacio interior y exterior activos.
- Presencia de ordenes clasicos - Axialidad: templo adosado a un muro=> no podemos rodearlo, sino que verlo e ingresar solo de frente.
- El muro marcaba un eje transversal, mientras que el otro eje se definia por el recorrido del espectador.
- Donde se cruzan los ejes, se encuentran las estatuas de los dioses.
PANTEON:
Concepcion del espacial compleja: un mundo organizado en torno
e Templo dedicado a los dioses. a un centro significativo y estructurado en torno a dos ejes, dos
e Cupula adosada a techo a dos aguas. recorridos de distinto valor que se cruzan de manera ortogonal.

e Friso reemplazado por la mencidn de quien lo construye.

. Esta organizacion se encuentra en distintas tipologias
e Frontalidad. & polog

. . . . L arquitectdnicas como palacios, villas, termas y teatros.
e Espacio exterior-interior activo, te invita a entrar

e Se piensa como trabajar el espacio desde la arquitectura.

e Sensacidon de monumentalidad.

e La planta es un circulo perfecto gracias al desarrollo de la técnica del arco de medio punto (nichos y cupulas) y
de nuevos materiales para su construccion.

e Ejes ortogonales: concepcidn espacial en torno a un centro significativo. Un eje nos permite el contacto con el
cielo, los dioses y el otro eje marcado por la frontalidad del edificio y el recorrido.

-



TEATROS:

ROMANOS

GIREGOS

La arquitectura se impone sobre el paisaje, no depende del relieve.
Construye un espacio cerrado gracias al muro.
Espacio con clara delimitacién de funciones.

En el cruce entre ejes se encontraba la estatua del emperador

La arquitectura se adapta al paisaje, aprovecha la colina.

Espacio abierto al paisaje.
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Se implantaban en cualquier relieve y tienen gran altura gracias a la superposicion de arcos.

Existia una utilizacién diferente de los érdenes clasicos respecto de la de Grecia, los 6rdenes no estaban

Grecia.

relacionados con un dios o con el paisaje en el que se asentaban, sino que aparecian todos integrados en un
mismo edificio conformando una unidad, teniendo un sentido mas ornamental y de referencia a la antigua

Los romanos optaban mas por los estilos mds robustos en la parte inferior y por las formas mas refinadas en la
parte superior, de esta manera acentuaban la sensacién de altura. Era una estrategia visual para reforzar la
monumentalidad del edificio.




Formalista: evolucion del arte basado en nuestras técnicas y materiales.
En resumen: HISTORIOGRAFIA

Social: arte basado en los cambios de la sociedad.
é¢Desde donde me habla un autor?
TICIO ESCOBAR: postura social

- Arteindigena = es bello pero ademas cumple otras funciones.
- No desprende la idea de arte de la funcién que cumple la figura.

POLLIT: postura social

- Los cambios que genero el nuevo orden politico (imperio, polis) modificaron la literatura y el arte.
ZANKER: postura social

- Las esculturas de augusto eran para fortalecer su poder.
WOODFORD: postura formalista

- Laevolucion del arte vista desde el dominio de nuevas técnicas y materiales.

Iconografico: tema del que trata.

Aspecto
Formal: composicion, figuras, representacion
Arquitectura romana Arquitectura griega
Definicién de arte occidental Arte indigena segtn Escobar - - - —
S ticticos los fond I F NO 30t g den d Espacio estructurado a partir de dos ejes Integrada al paisaje.
on artisticos los fenémenos en los ormas auténomas: dependen de f e

; o L 3 .p que se cruzan en el punto mas significativo. | Templo pensado para recorrer.
que predomina la belleza. finalidades religiosas, politicas y Impuesta en el paisaje Columnas estructurales
La autonomia no basta para que una utilitarias. ' ) '

L . . Templo pensado para entrar. Ritual afuera.
obra sea artistica. Surgen como expresiones colectivas. . . .

. o Columnas ornamentales. Espacio exterior activo.
La obra debe ser creada provenirde | Apelan a la tradicion. Elevado sobre el suelo
un acto exclusivo, personal e Recalca la destreza manual y la Ritual adentro '
irrepetible. materialidad de su confeccion. Frontalidad '
- Simetria.

Espacio griego en la época clasica: BELLEZA CLASICA - Apelaa lo racional.

- Belleza matematica.

- Conjugacién entre lo fisico y el desarrollo intelectual.

Tanto Grecia como Roma eran culturas antropocéntricas. - Anatomia, equilibrio.




UNIDAD 2:
EDAD MEDIA
476 d.C. (caida del imperio romano)

S. XV (caida del imperio romano de oriente 1453 — llegada de colon 1492)

LA EDAD MEDIA

turcos conquistan
Constantinopla
Peste

Las Cruzadas Negra

ALTA EDAD MEDIA

BAJA EDAD MEDIA

S. V-X
Fragmentacion politica y constantes movimientos de pueblos.
Organizacién social jerarquica y predominante rural.

S. XI-XV

Resurgimiento de las ciudades.

Cruzadas contra los turcos.

Consolidacidn de los reinos inglés y francés; y la conquista espafiola.
Peste bubdnica.

Feudalismo, trueque, poder politico en manos de la nobleza y el alto clero (rey
poco poder).

Burguesia, comercio, el rey toma el control del poder politico y surgen las altas
monarquias.

MONTEIRA ARIAS
ARTE DE LA ALTA EDAD MEDIA

= Aspectos comunes del arte altomedieval:

e Arte en el cristianismo y monoteismo: transformacién de la funcién de laimagen = dejo de imitar la naturaleza para trascenderla, para evocar conceptos religiosos

por la esterilizacion y desnaturalizacién de las formas.

e Arte cristiano occidental, bizantino e islamico: figuracién abstracta alejada de todo realismo = representar aspectos espirituales a través de formas llevo a la perdida de

destreza imitativa.

= Tedlogos y autoridades cristianas impusieron que la imagen sirve Gnicamente como medio para acercarse a dios. Los fieles no podian recrearse.

= PRIMER ARTE CRISTIANO: siglo | al V (surgimiento del cristianismo hasta invasiones germanicas en occidente).

e Cristianismo visto como una revolucion moral.

e Antes del edicto de Milan: caracter funerario = cementerios subterraneos (catacumbas) y casas particulares para la eucaristia y la liturgia.
e Después del 313: se crea la basilica romana (lugar de congregacion) con 3 partes = publica, semipublica y reservada.

=> ARTE DE LAS INVACIONES GERMANICAS:

e Arte barbaro caracterizado por arquitectura con estructuras sencillas, piedra maciza, poco esbelta y de gran solidez. Esculturas escasas y esquematizadas.
e |TALIA OSTROGODA: mosaiquismo alcanza su plenitud. Los fondos son dorados y diferencia del arte bizantino. Escultura escasa. Destaca el arte visigodo.




= ARTE BIZANTINO ALTOMEDIEVAL:

e Interacciona con el arte musulmadn y el arte cristiano occidental.

e Elemento de la arquitectura distintivo: CUPULA.

e Artes figurativas: primer arte cristiano como referencia inicial, elementos artisticos del antiguo arte oriental e islamico.
e Periodo de produccién artistica dividido en 3 edades de oro.

=> ARTE PREROMANICO s. IX-X

e ARTE IRLANDES: arte religioso propio. Manifestaciones mas caracteristicas: cruces de piedras entre 3 y 5 metros e ilustraciones de manuscritos.
e ARTE CAROLINGIO: arquitectura destacada en grandes complejos monarquicos (prototipo ideal: plano de Saint Gall). Gran impulso del arte del libro, fundacién de
escuela palestina como plan de recuperacién de la cultura antigua para fortalecer el imperio.

e ARTE USTRIANO: construcciones simples formadas por muros de sillarejos, arcos de medio punto y bévedas de caidn. Iglesias basilicas de 3 naves, cabecera
rectangular, decoraciones encillas.

e ARTE MOZARABE: (cristianos que vivieron bajo el poder de andalusi conservando su culto). En la arquitectura se emplea el arco de herradura encuadrado por un
alfiz y bévedas de nervios de arcos cruzados. Techumbre de tejas y aleros salientes.

=> ARTE ROMANICO s. XI-XII

e Impulsado por la reforma gregoriana = unificar el rito eclesiastico y las politicas de los reinos para unir las fuerzas contra el islam.

e Arquitectura romdnica: templos robustos con sillares de piedra, arco de medio punto, boveda de caiidn. Fachada de la iglesia con esquema de arto de triunfo romano, gran
vano central y relieves a los lados.

e Imagenes romanicas: no busca la proporcién ni la belleza sino la comunicacién de mensajes y ensefianzas. “biblia de piedra”. Util para: ensefiar la historia sagrada, imponer
trabajo en el campo, reclamar donativos para la iglesia.

=> NEXO CON EL ARTE GOTICO: ARTE CISTERCIENSE

e Fase final del romdnico y manifestacion independiente.
e Construcciones de piedra, completa des ornamentacién, luz natural como método de acercarse a dios. Desarrollo de: arco apuntalado, béveda de cruceria ojival.
.

PRIMER ARTE CRISTIANISMO, cristianismo como una practica perseguida s. Il y Il d.C. = =

-
!

» Caracteristicas ligadas a su persecucion =» sus artes no son aceptadas. Practicas artisticas ligadas al arte funerario, relacionado

con el desarrollo de intervenciones estéticas en espacios de enterramiento (catacumbas) donde podian reunirse para poder realizar
sus practicas de la comunicacidn (clandestinidad) que era lo que los vinculaba como parte de la idea de cristiandad. Practicas
religiosas y artisticas a escondidas.

> Imagenes resguardadas de la mirada publica, espacios de acceso restringido.

persaguico tolerada ofical
| J

PRIMER ARTE CRISTIAND

-Funerario (dandestinidad)




» Las imagenes se vinculan con la cultura grecolatina = la primera iconografia cristiana toma personajes de la
mitologia grecolatina para dotarlos de nuevos significados (lo que permite hacer pasar desapercibido al arte cristiano).
Funcion moralizante: las imagenes tienen nuevas funciones.

> Figurativos y simbdlicos: pueden reconocerse elementos de la realidad. Pero solamente quien conoce el cristianismo
puede leer estas artes como elemento cristiano, las imagenes asumen significados simbdlicos para quien sabe leerlos.

> Elcristianismo instala la idea de la salvacion de las almas a partir de la figuracion. El problema del alma plasmado en las
imagenes a partir de las referencias figurativas que solo los cristianos pueden reconocer.

> Elarte cristiano funciona de manera analdgica: gran parte de la imagen cristiana, aun cuando ya no era perseguido, va a
ensefiar una cosa para mostrar otra. Esto va a tener mucha influencia en las formas propias del arte medieval.

Esto empieza a cambiar a partir del siglo IV, a partir del edicto de Mildn (edicto que plantea la libertad de cultos): el
cristianismo paso a ser tolerado y luego se vuelve la religidn oficial del Estado Roma

e Posibilidad concreta de que las practicas se hagan visibles y adquieran espacios especificos para hacerlo (basilica romana).
e Desplazamiento del culto a la imagen imperial.

e Union entre el poder del estado (politico, econdmico) con el poder religioso. El estado la ampara, protege y promueve.

e Se originan las jerarquias eclesiasticas: se definen quienes son los lideres de estas nuevas iglesias.

e Idea sobre que hay UNA sola forma valida (un canon) de entender el cristianismo.

Aparecen espacios destinados especificamente a la liturgia (realizacion de misa):
TEMPLOS:
Basilicas cristiana =  recuperacion de lo romano y adaptacion a nuevos sentidos y usos.

Cambios frente a lo romano: elimina uno de los absides y lo reemplaza por un ingreso, eliminando también los ingresos laterales, agrega nartex a la entrada, el otro abside
empieza a funcionar con un sentido ligado a lo sagrado. Se profundiza la idea de longitud, la idea de recorrido para entender el espacio. Se mantiene la idea la idea de las
naves, una central y dos laterales, separadas por columnas.

= Edificios muy sencillos/austeros, complejidad en el interior. Mantiene muchas de las formas romanas como arcos, columnas, espacio interior activo.
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Concepcidn del espacio cualitativamente

diferenciado: interioridad + centralidad

Nocién lineal del tiempo: principio = fin,

direccionalidad. Recorrido
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En el centro fisico del edificio no esta la mayor carga simbdlica = esta se ubica en el fondo

Altar en el dbside donde estd la figura de lo sagrado o la persona que realiza el culto

>

2>

=>» Altar como el punto que me acerca a la divinidad.

= Espacio cualitativamente diferente: abside como centro simbdlico.
>

Idea del recorrido que tengo que hacer para llegar a la salvacidon del alma y a la idea del camino del arrepentimiento de los pecados para lograr el acceso al cielo. Todo el
espacio de la basilica paleocristiana enfatiza el eje longitudinal generado por el cambio en el ingreso al edificio.

=» El centro simbdlico no coincide con el centro fisico.

Nuevo sentido de la existencia en esta concepcidn del espacio: relacionado con la salvacidn del alma al acercarse a cristo y con importancia de la vida en el mas all3, lo cual
comienza a incidir en la nocidn lineal del tiempo en el que la existencia humana podia ordenarse de un principio a un fin. Aparece una vision progresiva del ser humano
(progreso, avance a dios) donde la idea es de un recorrido/avance hacia dios. El transcurso del tiempo nos lleva a una meta/progreso como idea que empieza a hacerse
efectiva a partir de la concepcidn cristiana del espacio cualitativo de la basilica.

Imagen: presenta aspectos espirituales por medio de formas planas y desproporcionadas. Desnaturalizacion de las formas.
REINOS ROMANO-GERMANICOS

ALTA EDAD MEDIA (S.V—S.X) = Pueblos germanicos se fueron expandiendo hacia el sur. Fusionaron con si cultura muchos rasgos de los grecolatinos como: derecho romano y el
cristianismo como religién oficial.

ARTE DE LOS REINOS ROMANO-GERMANICOS (5.V-X)

A partir de la caida de Roma (capital del Imp. Romano de Occidente) a causa de la invasidn de los ostrogodos, en el lado occidental del imperio se fragmentan los territorios
en pequefios reinos: Reorganizacion politica = fragmentacidn y diferenciacion a partir de la combinacidn entre la mezcla de la herencia romana y las caracteristicas culturales,
sociales y politicas de cada pueblo germano/bérbaro. En el imperio romano de oriente (bizantino) se continta con la organizacidn politica que mantiene micha de las caracteristicas
romanas, pero asume otras nuevas. Permanece organizada como una unidad y tiene un desarrollo politico, social y artistico influenciado por su cercania con los pueblos persas y con
la region musulmana. Permanece durante 10 siglos mas.

Este arte se caracteriza por una enorme variedad, con grandes diferencias entre si, y su elemento en comun, que lo hace como una unidad de estudio se la da la herencia romana y
cristiana y las caracteristicas propias de cada uno de los pueblos germanicos de cada region.

Realizaban construcciones religiosas dedicadas al culto, construcciones funerarias, usaban planta centralizada (fuerte herencia romana), cuando aparece decoracién, se encuentra en
el interior y representa elementos geométricos o zoomorficos, lo cual aparecia también en la elaboracion de manuscritos, como los evangelios, en los que conviven distintos tipos de
funciones como la estética y la religiosa. También sucedia en elementos de distincion como los metales y pedreria donde se usaban las piedras preciosas que tenian la funcion de uso
ornamental y la funcidn social de quien las usara.
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ARTE ROMANICO (s. XI-Xllll)-Norte de Espaiia, Francia, Alemania

Orzanbacion poisca v sscorcanamics

Contexto=» Feudalismo: organizacidn politica y socioecondmica, basada en una division estamental L panits Busads on 13 propidad dw i Ustrs,
tripartita de la sociedad=>» nobleza, clero y campesinos. Organiza el poder y la propiedad de la RN e e
tierra=» da la posibilidad de la organizacion de las relaciones feudales entre sefiores y

vasallos/ciervos. Aca no hay una nocidn fuerte de Estado, las funciones que cumpliria el Estado han
sido asumidas por los sefiores feudales y quienes tienen poder sobre la tierra. » TREEEE —r——
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Segun JOSH DUBY: arma una sintesis de la historia de la Francia bajo medieval a partir de la interpretacién
de 3 grandes tipologias constructivas, fijandose puntualmente en el MONASTERIO:

e Eslaforma mas fuerte que tiene la iglesia catdlica de organizar la vida monacal (vida de monjes)

e Espacio religioso y de produccién econdémica y social, donde se produce la division y la organizacion de la sociedad

e Tiene unaincidencia cultural fundamental: entender cual es la funcidn que cumple la produccidn artistica, arquitectdnica, estética en el mundo
feudal=» funcidn sacrificial, se liga a lograr el perdén de dios, a agradarle a dios, de apaciguar su enojo y propiciar la gracia de dios para lograr la
salvacion. Son afios donde pesa mucho la vision de dios como un dios juzgador, enojado, dios del apocalipsis en donde el objetivo del cristiano es la
salvacidn de las almas luego del juicio final. Los que se encargan de la produccién de elementos, situaciones y espacios para agradar a dios y lograr la
salvacion de la comunidad, son los monjes que pertenecen al clero.

El monasterio como elemento que da homogeneidad: se hace difusion de una forma de vida religiosa del clero regular (viven en espacios comunes y conforman
una organizacion que sigue una orden religiosa) y secular (jerarquias que estéan ligadas a una iglesia/parroquia) que parten de una serie de reglas que se vinculan al
cdédigo de san Benito, la cual da pautas de organizacidn para los espacios de los monasterios donde vive el clero ligado a las drdenes religiosas.



La regla de San Benito promueve una organizacion del clero regular en la que se asignan tiempos pautados para la e ¢ Saoto Romings ce

Silos, norte de Espaiia,
SX

oracion y para el trabajo. Sirvié para organizar la vida monacal y se concretd puntualmente en la forma de
monasterios, es por eso que se parecen entre si y conforman el estilo romanico porque todos adoptan la forma
organizativa que propone esta regla. En principio tienen una organizacién en base a un claustro (patio central
porticado con galeria) en torno al cual se organizan todos los espacios productivos los cuales son pensados en funcién
del trabajo reglado. El trabajo se divide espacialmente, en cada espacio se realiza una actividad religiosa. El espacio el
trabajo y el tiempo se organizan de manera reglada. También contaba con campesinado que vivia, trabajaba, producia
y pagaba tributo a los monasterios. Eran unidades de producciéon econdmica tan fuerte como cualquier otro sefiorio.
Retoma bastantes elementos romanos. Capiteles historiados: de a dos. Aparecia la representacidn de hechos biblicos
a partir de pilares machones en donde se narran escenas ligadas a la pasion de cristo.

Accién humana Normas y saberes
en el espacio relativos al

HENRY LEFEBVRE =» Formula una teoria unificada del espacio: plantea el espacio como producto y productor fisico T

de las relaciones sociales histéricas, permite que las relaciones sociales particulares de un tiempo se Configuracion i
desarrollen, pero a su vez deriva de esas relaciones sociales. Es el espacio en el que se desarrollan, pero a su vez simbdlica del
es aquello que se produce a partir de esas relaciones sociales. Se produce en la interaccion social, pero a su vez
promueve esta interaccion. El espacio es el resultado de un proceso de intercambios sociales y a la vez el
espacio es una parte activa de ese intercambio social. El espacio es un espacio social, y cada sociedad forma su
propio espacio, da las caracteristicas a las formas en la que entiende, utiliza y vive ese espacio. Las relaciones
producen el espacio a la vez que se desarrollan en el espacio.

Medio o prod , Control y poder

Mravesad

Involucra

Hay una idea de poder visible en el espacio. Hay reglas inexplicitas que conocemos porque sabemos que los
espacios tienen reglas comunitarias. Esto es fundamental para que se haga carne/comprenda en los habitantes la forma en la que ese espacio funciona socialmente.

Es fundamental analizar la forma en que el espacio se produce en la interaccidn social y a su vez promueve unas formas de la interaccidn social ayuda a entender el espacio como un
instrumento para el pensamiento y para la accién, como un elemento determinante a la hora de definir momentos de accidn y trabajo sobre lo social, pero también, es un medio de
produccidn, control y poder =» monasterio. El espacio es un espacio politico. El espacio estd atravesado por las disputas sociales, por la lucha de clases. Espacio como escenario y
producto de la disputa por la concrecién de la hegemonia. La experiencia de habitar un espacio involucra lo corporal y lo emocional, lo cual establece una serie de
limites/posibilidades de accidn a los sujetos que tienen que ver con los intereses y con las luchas por el poder.

Para Lefebvre espacio e ideologia van juntos: la ideologia cristiana creo espacios que afianzan su duracién.



CONSTRUCCION RELIGIOSA ROMANICA = edificios ligados al espacio monacal. Junto a los monasterios se ubicaban las iglesias. El monasterio como

prototipo de la arquitectura religiosa. Espacios relacionados al dmbito rural, debido a la produccién y al feudalismo. Entornos rurales.

Caracteristicas principales de las iglesias abaciales y de peregrinaje: Plants de cruz lstina
PUERTA
it
Nave central; 2 4 4 naves '

e Construcciones sencillas de piedra con muy poco ingreso de luz {sterales v transepts

e Muros muy anchos, aspecto de muralla=» “ espacio de proteccion”

Abside con deambulatorio

e Verticalidad en las torres y cupula )

Capifias radiales

e Diferencia de altura en las naves

Emtrada precedida por torres

NAVE

CENTRAL

Planta basilical perfecta (sin transepto)

Crucero coranado por cupula

CLAUSTRO

e Direccionalidad hacia el altar/ abside. Bvads de ralida cortido

boveda de arnsta

|
TORRE PUERTA
CAMPANARIO PRINCIPAL

combinacién de recinto macizo con
una fuerte direccién vertical
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Torre: espacio cualitativo
Abside como espacio de mayor carga simbélica: ubicacién del altar elevado y

realizacion de la liturgia por parte del sacerdote. Direccionalidad.
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ICONOGRAFIA: representacion figurativa
Cristo pantocrdtor: propia delromdnico

Representacién del cristo rey =» con una mano juzgay con la otra bendice

e Leydel marco:lasfiguras de adaptan al espacio que las contiene (marco y abside)

e Planimetria: predomina el dibujo por encima del volumen y del color

e Perspectivajerarquicay composicion centralizada: laimagen masimportante es mas grande y
se ubica en el centro

e Uso simbdlico del color: uso del dorado porque alude a la idea de divinidad, a la idea de
espacio celestial/divino

La duda de santo tomas

e |socefalia (todas las cabezas iguales, hay una idea de orden a partir del ritmo)

e Superposicion de planos para marcar profundidad (superposicidon de planos en altura o
perspectiva caballera)

e Ritmo: repeticion de una misma forma, en una misma escala que genera un “patrén” visual

A de planos e aipara
Mowvimiento contensio
PMlanimatria

Isncefala

Altrmnio

Iconografia en un pilar:

Funcién=> ademas de la funcion religiosa, sirve como una “biblia en piedra”, finalidad de ensefianza. La mayor parte de la poblacion era analfabeta, solo algunos
de los monjes del monasterio podian leer y escribir.



El romdnico era un “arte para los humildes”, para los ignorantes que debian descubrir en piedra lo que hubieran podido aprender
de los libros si hubieran sabido leer. La escultura romanica tenia la finalidad de ser didactica, ademas de ser decorativa. La
imagen en piedra fija de manera directa un lenguaje que se comprende de acuerdo a un estado de consciencia particular de
quien lo percibe. La iglesia de esta forma se encarga de imponer el miedo al pecado, elaborando una teoria comprensible del
pecado (distincién moral entre el bien y el mal) para aquellos que no podian leer. En los timpanos, en el ingreso a las iglesias, se
mostraba la teoria del pecado, ensefiando las consecuencias a esperar en el caso de no seguir los mandamientos de la iglesia.

Alusivo a los godos, “barbaros”,
destructores de la cultura cldsica y “La catecral et el edificio tmbdlco de ests épocs
de Roma. Término despectivo y potica y e« gracias &l empefo par construir
peyorativo. (G. Vasari, siglo XVI) catedrales como se Bega a codifizar of estilo —en
ALEGRE CARBAJAL T Tm— cancrato en [a region de e de France- y come se
durante el siglo XIX - estudios, produce o difusdn del mismo por toda Europa., Su
P reconstruccién, analisis. canstruccidn rearesenta el empefio de lods fa
Gotico > Arte “oscuro” en relacién a la antigiiedad clasica. Decadencia sombria. - ‘Catadrales -chidsdas coloctividad: o< of simbolo de la conflanza dé b
et - Francia (Paris), siglos XIl al XV Cindad en s capat dad, sUS racursns, Su riguess v su
Siglo XIX=» ROMANTISISMO: renacimiento del arte medieval - Configuracién de reinos: Dinastia prestigio. Coma simbalo politica y civico, la catedeal
de los Capetos . su interpreta también como una arguitectura
e  Gotico se separa de otros estilos medievales . iﬁgféiigfa?;de" oDishos, reves, destinada a transmitir na “Imagen del pader’,
. . . . 2 ) mMonarquico, obispal o cludadano, frente 3 fas dos
e Entusiasmo renacentista=» estilo neogdtico - Transformacién teoldgica formas asquitectomeas propias ce 1a Alta tdad
e Se mantuvo una perspectiva negativa del gotico frente al gético clésico (arte entre s. XV yXVI) = periodo tardo gético: mas Media y del poder fondal. of castillo y el

cantidad y complejidad de las formas artisticas. MER,:

Argte Cortapl £ rirasoccas gl poteo, o 68
Viollet Le Duc: interpretacion racionalista.

e Explicalaarq.Desde laldgica constructiva de la estructura: los elementos del gético se debian a soluciones constructivas, correlacion entre peso y
empuje.

Espacio y tiempo del gdtico: coincide con la plenitud y crisis de la edad media

Crecimiento de la poblacidn y de la economia
SIGLO=>» XIl-XllI e Expansion de cultivos
Crecimiento del mercado

(Plenitud y expansion altomedieval)

| 1348 <> peste negra.

Cisma de avignon: causo divisién delpoder cristiano, revueltas urbanas.

INICIO DE LA CRISIS DE LA BAJA EDAD MEDIA
Conflictos bélicos



La catedral gotica s. XII-XIV-desde Francia se dispersa por Europa

e Simbolo de confianza de la ciudad

e Simbolo politico: trasmite imagen de poder
e Monumentalidad

e Marca el nucleo urbano

Sistema constructivo=» elementos:

e arco ojival
e Bodveda de ojivas o de cruceria
e Arbotantes

Arquitectura:

e Articula todos los elementos con el propdsito de que la luz entre por las vidrieras
e Se basa en la concentraciéon de los esfuerzos en puntos concretos

Significado simbdlico=» luz como atributo fundamental del gético: sublimacion de la divinidad. Aproximacién mas cercana alaforma pura.

Proceso constructivo=> se extienden 200 o 300 afios, por lo que combinan estilos diferentes yalteraciones respecto al proyecto original.

ARTES GOTICAS EN SU CONTEXTO (s. XI-XIV)
Gotico

=» en principio era un término peyorativo utilizado para hablar de las artes realizadas por los godos barbaros), tribus destructoras de las culturas clasicay la
grandeza de Roma. A partir del s. XIX el término se recupera y revaloriza por el romanticismo gracias al estudio y analisis sobre la produccidn del gético de fines de la edad
media

=>S. XlIl al XIV, se origina en el reino de Francia y se expande por Europa Occidental

=>» Lo fundamental como simbolo y como construccion es la catedral: visibiliza el poder de la ciudad y se vincula a la consolidaciénde la dinastia de reyes en el
centro-norte de Francia. Simbolo urbano, del reino y del poder eclesiastico. Relacion catedral-ciudad. La catedral representa metaforas sobre el poder.

=»Fendmeno cultural amplio: transformacién politica, econémicay teoldgica.

Crecimiento demografico

éPor qué surge en Francia? =  resurgimiento de las ciudades Traslado de sefiores feudales a los centros urbanos

Concentracion de actividades de comercio



Genera gran disponibilidad econédmica (sobrante) que confluye en la monarquia y obispados, es decir, a través del cobro de tributos reales y de distintas donaciones y limosnas
que se le hacen a la iglesia catdlica (crecimiento econdmico) confluye y se deriva a dos grandes actores politicos del momento: el rey y el obispo (maxima jerarquia del clero
secular en cada una de las ciudades). El rey comienza a consolidarse como tal, es uno de los sefiores feudales provenientes del sistema feudal y va adquiriendo mayor poder
sobre los demas y va progresivamente imponiéndose sobre el resto de los sefiores feudales y va a concentrar la soberania y control absoluto del reino, sobre un territorio
definido a partir de los lazos con los otros sefiores feudales. Esto, a su vez, esta legitimado por el papado (jerarquia maxima de la iglesia). Son reinos cristianos ligados de
manera intrinseca al sistema religioso del cristianismo. En Francia se va a generar un proceso econémico, politico y simbdlico en el que se desarrollan construcciones y
elaboraciones filosdéficas y teoldgicas que funcionan como legitimacion del poder soberano de los capetos sobre el resto de los sefiores feudales.

Todo esto también se ve acompafiado de una nueva transformacion en la concepcidn teoldgica (conocimientos y teédricas de lo religioso/divino). Cambia la concepcién de
dios y de Jesus. Hay una vision de dios ligada al principio de la luz/creacidn, la luz como aquello que permite la vida. Dios es un creador. Aparece la idea de la encarnacion:
si dios es pensado de otra manera, su hijo también; ya no son juzgadores de almas, comienza a pensarse a cristo como humano. Se pone énfasis en la dimensién vital de
cristo, si cristo es un ser humano, tuvo una vida, y un ciclo vital como cualquier humano. Se presta mds atencién a las etapas de vida de cristo. Los siglos XIII Y XIV
reflexionan sobre esto porque se da una transformacion filoséfica, en donde comienzan a desarrollarse las primeras formas de los espacios educativos (hoy universidades)
en el contexto de las catedrales (las universidades surgen a partir de las escuelas catedralicias). Las escuelas catedralicias eran espacios de formacién de distintas artes y
trabajaban a partir métodos que hacian énfasis cada vez mas en explicaciones de tipo racional, que trataban de dar sentido al orden del mundo y de lo religioso a partir de
razonamientos que implicaran la mayor claridad en la explicacién posible. Las artes goticas se desarrollan en un contexto de un universo simbdlico, filoséfico, material y
politico. La catedral es el espacio simbdlico mas significativo donde todo esto se concreta/observa.

Planta gética >

Al
. ’ ‘ ‘. ,\t »
NUEVA CONCEPCION TEOLOGICA v X

e Dios es luz = vinculada a las formas concretas que adquiere la catedral

- Planta integrada
arco ojival
béveda de cruceria

- Sistema de arbotantes
y contrafuertes
Muros didfanos o
desmateriakrados

- Vitrales o vidrieras
Predominio de la
verticalidad

e Teoria delaencarnacioén: cristo humano

e Pensamiento racional de fe: razonamientos claros

e (Cristoya noseliga alaidea dejuicio Caracteristicas fundamentales de la catedral

e Interiores mas livianos: desmaterializacién de muros. Los muros se reemplazan por vidrio,
muros diafanos (permiten el ingreso de la luz)
e Sistema constructivo innovador: se utiliza un nuevo tipo de arco ojival o apuntado que '

permite la construccién de bévedas de cruceria, la cual permite mayor altura sin sumar oo
peso a los muros. El sistema de arbotantes y contrafuertes transporta el peso de desde bdveda hacia los pilares y haC|a el
exterior generando un exoesqueleto (esqueleto exterior) que permite que la béveda se sostenga sin necesidad de muros

gruesos en el interior Torres



e Eltransepto se mueve al centro
e laplanta adquiere mayor integridad integramente, se vuelve mas compacta. Las capillas absidiales quedan absorbidas dentro de la doble girola

e Se observa en la catedral: puerta al mundo divino, de la salvacion. La catedral conecta la transformacion teoldgica y la transformacidn de la concepcion del espacio

e Prioriza todo elemento vertical que haga visible la tendencia al cielo, bévedas, pinaculos, cresteria

e Los vitrales coloreados alteran el paso de la luz. La idea es generar un espacio para el ingreso de luz. La luz como elemento sagrado donde dios es luz; como
elemento estético; y como elemento simbdlico, permite la organizacién de un espacio que parece leve, ingravido, sutil, aéreo y también permlte que el paso de Ia
luz d|vma provenlente de dios adquiera alli dentro un sentido mistico, sobrenatural, el humano en contacto con la luz divina ‘

Salnt Denls

B AR DFmEains, SrEiD.
“eobruarmie”

PROCESO CONSTRUCTIVO DE CATEDRALES

e Proyecto comunitario: se involucrabuena parte de la comunidad.

e Reyynoblesaportangran cantidad de dinero: procuraban reservar espacio deenterramiento

e Burguesia mercantil=» no tiene poder politico, pero sieconémico, donaban grandes limosnas para “limpiar su conciencia” ya que era un pecado obtener beneficio
comercial.

e Elcrecimiento comercial ayudo con bienes a posibilitar la construccion.
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El arte gbtico esta ligado a lo urbano y real (alude a la realeza/monarquia), en un crecimiento econémico y
demografico fuerte, ligado al poder de lo liturgico, al poder de los obispos, de jerarquias eclesidsticas y se A o-
articula de manera estrecha con las transformaciones teolégicas, con las formas de pensar el cristianismo.
Esta transformacion teoldgica se centra en la manera de entender a dios y a cristo, dios es luz y en la doble

naturaleza de cristo, quien encarno en un hombre que paso las etapas vitales de un ser humano. Esto estd

-
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- .

relacionado con formas racionales y filosdficas que insisten en tratar de entender la fe a partir de principios
naturales. Esto la da posibilidad de entender y organizar los espacios de las catedrales a partir de ldgicas que
tienen influencia religiosa y de orden racional matematico. Las catedrales géticas son muy identificables en
términos técnicos.

Los primeros interesados en aportar, ademas de los obispos, son los reyes y los nobles ya que procuraban
reservar espacios de enterramiento dentro de las catedrales, y en otros casos su propia representacion en
los vitrales. Otros que también van a aportar a la construccién de la iglesia y van a ser representados dentro
de las catedrales son aquellos ligados a la burguesia mercantil. El progresivo desarrollo comercial empieza
lentamente a transformar la piramide social propia del mundo medieval feudal. Se va conformando una
nueva clase social, los burgueses (vivian en el burgo=ciudad medieval) se dedicaban a actividades
comerciales y no tenian poder politico, ni religioso, pero si poder econdmico debido al crecimiento de

CRartred, g orls de donantes, Carpintaros

Frocese constructive

movifidad geografica

Urarsmaion v Sfuson del

ezt

raconaizacion y

especializacion

distingion de oficios v

seracion de eCipas

erarguitacion del

Mqutledcio

produccién. Esta burguesia va a donar importantes limosnas para la construccién de iglesias porque trataban
de mitigar el problema de la mala consciencia en donde las transacciones econdmicas con beneficio comercial se consideraban
pecado mortal por estar asociado a enriquecerse a costa de otros. Con el tiempo hicieron grandes fortunas, pero la estructura
teocéntrica de la sociedad hacia que esto pesara en su consciencia, siendo una manera de gestionar un perddn divino, que me
permitiese en momento del juicio final ascender al cielo, era la donacidon de limosnas. Entonces, el crecimiento comercial y la
transformacion social confluyeron en proveer a las jerarquias religiosas grandes bienes materiales que posibilitaron la
construccion de las iglesias.

Aparecen entonces los trabajadores/constructores que trabajaban poniendo el cuerpo en estas construcciones. Estos grupos
estan relacionados entre si a partir de gremios, un sistema que los agrupaba a partir del oficio (constructores, escultores,
vidrieros, carpinteros) aprendido en el paso por estos gremios. A partir de aqui comienza a ganar relevancia el ARQUITECTO
como una figura distinta, comienza lentamente a profundizarse, es un individuo que tiene un conocimiento especifico y puede
realizar un trabajo especifico (direccion y planificacion de la obra). Esto implica el desarrollo de las representaciones graficas de
la arquitectura, los primeros planos, lo cual dice que es posible experimentar con el disefio/idea antes de su construcciény
permitia el desarrollo del proceso constructivo a lo largo del tiempo, transmitiendo la idea total al siguiente constructor. Las
representaciones eran tanto para la experimentacion como para la transmision.

“[Las circunstancias en las que se
construia una catedral gética]
requerian una regulacién mas precisa
del trabajo, distinta de los métodos
tradicionales. La solucién fue l
con sus exactas sobre la
admision, retribucidn e instruccién de
la mano de obra, con su del

arquitecto, el maestro y los oficiales
(...) Lo que se trataba de conseguir era
una divisién e integracién ordenadas
del trabajo, una especializacién
maxima y una coordinacién perfecta
de las actividades particulares.”

Hauser, A. Historia social de la literatura y el arte,
p. 292.




ARNOLD HAUSER

e Lasartes son partes de los procesos sociales

e En el proceso constructivo se puede observar una organizacién social

e Observa que los trabajadores se organizan en grupo y tienen una movilizaciéon geografica: esto permite la unidad y difusion del estiloy de los conocimientos técnicos del gético.
Se produce una racionalizaciény especializacién del trabajo, se organizan las etapas de construccién para lograr aprovechar el tiempo de la mejor forma. Esto
permitia una donacidn a la iglesia.

Articulacion entre la ciudad y la catedral seqgtin Norberg Schulz

e Relacién de continuidad entre la concepcidn de la ciudad y la concepcién de la catedral. El burgo medieval se conecta con la catedral a partir de la forma de ingreso
de la catedral.

e losingresos de lacatedral que invitan a entrar funcionan como prolongacion de losrecorridos que se pueden hacer en los burgos a partir de la sucesidn de callejuelas.

Es la obra de arte total dice Norberg, trata de vincularse y explicar el orden césmico a partir de la centralidad simbdlica de la luz, trata de explicar cdmo entender el
universo dominado por Dios. La catedral se vincula a la ciudad y a su vez |le proyecta cierta imagen de lo luminoso, celestial, proyecta esa mirada religiosa sobre la
ciudad. Las ciudades se organizan en torno a la catedral o al castillo (lugares de mayor carga simbdlica, de poder y visual) que suelen estar en el lugar mas elevado del
terreno.

Ciudad medieval: “Puesto que el cardcter del burgo

medieval puede interpretarse como una
prolongacién del cardcter del interior de
la iglesia, existe ya un nuevo tipo de

relacion entre |a iglesia y su entorno. (...)

Ciudad medieval

catedral

muralla |
la iglesia concretaba una imagen

celestial que, a través de su estructura
abierta, se transmitia a todo el
asentamiento urbano.”

plaza < mercado
=T

calles radiales

- Catedral y castillo en zonas altas Norberg-Schulz, C Arquitecturs occidentol, p. 34

- Crecen por el poder econémico

- Muralla & estructura defensiva que rodea y protege el nicleo urbano de los saqueos e
invasiones controlando el acceso. La muralla generaba la organizacién de calles radiales, racionales
y geométricas, que permiten la circulacion entre los extremos de las murallas.

Crecimiento de las murallas




- Trazainternairregular: la ocupacidn del territorio se planifica segun las necesidades y uso de la
poblacidn, no segln criterios geométricos. Las formas de las calles siguen la funcionalidad necesaria
para la circulacién facilitada.

- Callesradiales para conectar los extremos de las murallas.

- Plaza: espacio en el cual se genera la actividad mercantil. Suele ser la explanada del castillo, se
ubica frente a él. Con el desarrollo del tiempo, al estar frente al espacio del poder politico (castillo), va
a permitir que comiencen a producir las actividades ciudadanas, actividades ligadas a la manifestacion y
visibilizarian de la accidn politica de los mercaderes y artesanos (pequefia burguesia).

ROMANICO GOTICO
Espacio geografico Nace entre el sur de Francia y elnorte de Espafa | Europa occidental
ARos S XI, XII y parte del XIII S XII-XIV
Caracteristicas de las Arco de medio punto Arcos ojivales
construcciones Bdveda de caidn Bdéveda de cruceria Fachada en forma
Fachada con esquema de arco tripartita
de triunfo romano Arbotantes y contrafuertes
Verticalidad Vidrieras
Poco ingreso de luz Estribos
Gran vano central Pinaculos Verticalidad
Ubicacién Rural Urbano




UNIDAD 3

Durante el siglo XIV se registrd una gran crisis econémica producto, entre otras cosas, de una epidemia de peste bubdnica que elimino una parte
considerable de la poblacidn europea. A partir del siglo XV se produjo un proceso, gracias a la profundidad de transformaciones politicas, sociales,
religiosas, econdmicas, y culturales, que dio fin a la Edad Media, el inicio de la Edad Moderna. fL’ Uﬁll‘llﬂﬁ \\
Comienzan a conformarse los estados modernos, los reinos consolidan cada vez mas sus monarquias y /—’fﬁé\%
delineando el modelo estatal, ejerciendo soberania sobre un territorio. Sigue proliferando el modelo de las ciudades comerciales.
Aparecen de a poco las ciudades-estado que funcionan de manera auténoma y republicas gobernadas por oligarquias
mercantiles, burguesia que luego se convierte en burguesia financiera y prestamistas de los grupos monarquicos. Poco a poco se
. ' conforma una economia monetaria fundamental para el desarrollo de las caracteristicas del arte del siglo XV. Aparece el proceso de

’ SECULARIZACION. Junto con estos cambios se va a transformar el mundo cultural y de las ideas; se van a combinar las

S " preocupaciones y curiosidad sobre la ciencia como las formas de entender el
F S 2 I o  » universo en el que los humanos van a ocupar el lugar central, la sociedad se

T transforma de teocéntrica a antropocéntrica. La observacion de la naturaleza y
la realidad circundante al humano estimulan formas de conocimiento en las que empieza a primar el uso de la razon. S S e
Las formas en las cuales la religién adquiere su centralidad se van a ligar al ejercicio del poder sobre lo Racioralisene
terrenal/material/humanos. En esto también influyo el proceso histérico de las ciudades italianas, donde el peso de la TG ATy W USRS
cultura material grecolatina era tan visible y fuerte que comenzd a desarrollarse un movimiento llamado
HUMANISMO, en el que se recuperaba la antigliedad cldsica grecolatina como un modelo cultural, como una pauta
cultural para la organizacién conjunta del sistema del pensamiento, en el cual se retoma ese pasado glorioso ligado a R AR TR AN
el uso de la razén y a la pauta humana. El humanismo tiene una concepcién antropocéntrica, el modelo de la srecsle dete Mnbginded citsics
perfeccidn ligada al humano, el hombre como medida de todas las cosas. Aqui también aparece la nocidn frve ol wny del aties
RENACIMIENTO, que alude a una época histérica del siglo XV (época renacentista), transicion entre edad media y
moderna, como también alude a un movimiento cultural y artistico (arte del renacimiento).

Cambios en b jerarquisy sockl

Marsaivtad cuamkanve

e MR o e p MM

e Surgenens. XV y XVI 2 reyes utilizan la crisis del feudalismo paraconcretar su poder centralizando el dominio sobre sus tierras.
ESTADOS MODERNOS o  Reyes reciben apoyo de la burguesia > querian eliminar elfeudalismo para dejar de ser vasallos. :

e Antecedentes: crisis final de la edad media

e Nuevo sistema de reinar: el antiguo régimen

e Poder centralizado

e Autoritarios

MONARCA
ABSOLUTO

RENACIMIENTO
e Surgeenltalia
e Rupturaconlamentalidad medieval
e Vueltaalosvaloresdelaculturaclasica

Reflejado en todos los campos del saber (ciencia, filosofia, politica) /

EL ANTIGUO REGIMEM




REFORMA PROTESTANTE Lutero 1517

e 95 tesis contra la doctrina catdlica

e Luteroreconocia la biblia como Unico criterio para determinar lafe

e Grantransformacién de laiglesia: nuevo cuerpo sacerdotal, mas independencia catélica LUTERO CLAVANMDO
LAS TESIS =
Muerte de Lutero = Juan Calvino mayoritario entre los reformistas EUROFA
TRANSFORMALION
CONTRARREFORMA CATOLICA en respuesta la reforma protestante PELIGIOSA

e Ordenenelclero

e Seeliminaron abusos

e Reforma de la administracion

e Arte como vehiculo de expresidon 2 nace el barroco

Principales cambios de la mentalidad europea

Valoracién de goces terrenales
Libertad sexual
Antropocentrismo

Humanismo

Vuelta alosvalores de la cultura clasica GOCES
TEFRENALES

ARTE DEL RENACIMIENTO

Humanismo: mirada en la antigliedad grecolatina
Innovaciones tematicas: donantes y retratos

AN NN

humano)

t\

PROPAGAF LA FE CONCILO PE TRENTO APTE BAFROLO

El

PECAMEFON
OF BOCALLIO ANTROPOCENTRENO

Recuperacién de la antigliedad cldsica como un modelo cultural

Innovacion formal: perspectiva geométrica lineal (método para desarrollar el espacio tridimensional en el plano, representando lo mas naturalista tal cual lo ve el ojo

Nuevas funciones del arte y del artista ligada a la nueva organizacién acerca del rol de los humanos y de la burguesia en términos politicos y econédmicos



PETERBERG: dice que lo que le da el sentido a la produccién simbdlica del siglo XV es la transformacidn general de las concepciones y las
estructuras sociales, cambian las visiones acerca de dios, de lo sagrado, del tiempo y el espacio y las formas de gobierno y poder. Cambia
el rol del hombre individual, de la forma en que funciona este hombre en el universo. Hay una serie de espacios sociales desde los cuales

se promueven la fabricacién de obras, las catedrales, la corte y la monarquia, instituciones politicas de las republicas.

La importancia de la produccion y la circulacion de las artes adquieren nuevas funciones sociales. En las obras comienza a aparecer el
donante (quien pide la obra) en un primer plano junto con la figura central religiosa. Ademas de fines religiosos, cumplian roles
especificos en la consolidacidn de las figuras centrales en los sistemas politicos, haciendo visible el poder econémico y funcionando
como un elemento de distincidn social, de visibilizarian del poder politico y econédmico, no cualquiera podia mandar a pedir una obra.

La centralidad del humano ha desplazado a la figura religiosa, desarrollando retratos, en el centro, con gran tamafio, y se ha centrado
sobre la representacidn de aquello que les da poder, el humano por delante de la posesidn de sus tierras, extendidas hasta el infinito.

tenia. Los programas artisticos dejan de ser monopolizados por la iglesia, evoluciona en el
sentido de quien comanda la obra, se amplia el comitente, y dejan de ser meramente con
sentidos religiosos a partir del crecimiento de sociedades burguesas. Las obras son
absolutamente necesarias, tienen que ver con la condicidn social y con el prestigio
politico de quien lo encarga.

La evolucion de las caracteristicas del mecenazgo da la explicacién de por qué cambian
ciertas cuestiones formales y estéticas entre el siglo XV y XVI. El mecenas era alguien que
estaba dispuesto a alojar y mantener en la corte al artista para que este realice
determinadas pinturas.

INNOVACIONES FORMALES:

Espacio: ideal, imaginado, geométrico, abstracto, simetria, composicion clara, ordenada, racional, experimentaciones con la
representacion del espacio.
Perspectiva aérea: difuminado y menos nitidez en los cuerpos y paisajes que estan mas lejos generan un aumento en la percepcién de

esa profundidad. Uso del color conmatices y sombreado da volumen a los cuerpos. El uso del claro-oscuro genera un volumen en los
cuerpos.

P _ TR Innovaciones formales:
¢Que es la perspectiva geometrica lineal? perspectiva geométrica

lineal

Método racional de representacion del espacio tridimensional
naturalista en el plano

Utiliza el recurso geométrico y matemdtico para calcular las
propordones de los objetos y sus relaciones entre si, generando
ayi |2 ilusion naturalista

Sistema codificado para la proyeccidn y la composicldn
arquitecturs, pintura, escultura

Mediante el retrato se representaba la centralidad del humano y se reforzaba el poder que él

| : a
Innovacones temiticas: donantes y retratos
"H homive cel Renacmiento &5 aho el centro de
interds. Las pintwas reflgaban su men ko edificios
e proyeciaban 3 su medica, @ iteratura celebraba
S CoNquUBte, Sus oualidades | sus actividaces

grandes y pequelas, L3 peroepcdn creciente de fa
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o de wn idead 3l cual habls que aspirar
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RECUPERACION DE LA EDAD CLASICA: Lenguaje formal decorativo antiguo con ciertos ideales de belleza/perfeccion.

ESPACIOS RELIGIOSOS

También se representaban temas religiosos.

utiliza un sistema de representacion que tiene su base en formas racionales y antropocéntricas y se aplica a
tipologias religiosas cristianas en donde los temas NO son racionales. Se utilizan sistemas de representacién para
la representacion de temas que no son racionales. Representaban temas religiosos, pero de una forma racional,
con contraposto, con canon, desnudos, antropocéntrico retomando la antigliedad clasica. Los espacios religiosos
también estan organizados a partir de la perspectiva humana y racional, visién matematica a partir del ojo
humano y la decoracion recupera formas grecolatinas

Recupemncion de ls
Antigliedad cldsica: lenguaje
formal

Basilica de San Lorenzo: prioriza laracionalidad, la perspectiva humana
Nocion matematica a partir delojo humano

La decoracidn recupera la formagrecolatina: arcos de medio punto, casetonado en el techo,
utilizacién de piedra gris
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Planta en cruz latina (forma basica de laiglesia cristiana en la edad media), organizada envolumenes
matematicos paraconstruir un espacio racional
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Empieza a destacarse el arquitecto como el que disefia y proyecta las obras para transmitirselo a
quien lo construia. Progresivamente se ligaba mas al proceso mental de la creacién y no tanto a la
ejecucion

Brunelleschi aca inscribe una cupula semiesférica en una planta cuadrada mediante el uso de las

. . . L . . . waEs
pechinas, que permiten la articulacién entre el arco de medio punto con el circulo de la ctpula

LATERULES
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NUEVAS TIPOLOGIAS CONSTRUCTIVAS (promueven el crecimiento de las burguesias mercantiles)

Palacio urbano-> espacios familiares para lavivienda. En la planta baja se desarrollaban las actividades comerciales y en el resto de las plantas se ubicaban las residencias

e Construcciones urbanas vinculadas con la blisqueda de la distincion, visualizacion delpoder social econdmico y politico

e Utilizacidn de los planteos geométricos, organizacion a partir de la vista humana, escala humana

e Recuperacidn simétrica, ordenada, racional de recursos grecolatinos como arcos, simetriay superposicion de drdenes

e Por dentro recupera la estructura tipica de la casa romana. Posee un patio central descubierto rodeado por una galeria a las que dan las habitaciones
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¢Cudl fue la importancia de Roma a partir del s. XVI?

Roma pasa a ser el centro del arte cldsico luego de que los artistas migren desde Florencia a causa de la ausencia de soporte social. Roma como centro del imperio, de laiglesiay
de suhegemonia universal.

Inicio del s. XVI>  ALTO RENACIMIENTO / RENACIMIENTO CLASICO / CINQUECENTO (1500-1520)

0 Cambiosenlascaracteristicas del mecenas Cinquecento
0 Cortes de mayor tamafio, mas estables y ligadas a figuras del poder politico 1500 - 1520

0 Ellenguaje clasista es utilizado para representar la grandiosidad del poder

Antigliedad grecolatina

iconografia religiosa
El papado como gran poder politico, econdmico y simbdlico que recurre a la produccidn artistica como un elemento simbdlico mas importante para

hacer visible su grandiosidad y su majestad - MECENAS PRINCIPESCO - pensado en términos del principe de la corte.

Concordatio: nuevo ideal del
Humanismo cristiano
Los desarrollos que sucedieron en Florencia van a ser retomados en Roma y Milan mientras Florencia sufre una crisis politica=> Los artistas

emigran y con ellos se traslada la adopcidn de los lenguajes de la antigliedad y se producen transformaciones del lenguaje: se transforma en un /
lenguaje clasista.




EN ROMA

- Al emigrar los artistas alrededor de Italia se traslada el uso de los lenguajes de la antigliedad y se producen transformaciones en las formas en el que

o .y . . e . . . .re . . Mecenazgo
se van a utilizar. La adopcidn del lenguaje de la antigliedad se transforma en un lenguaje clasicista, que se utiliza para representar la grandiosidad del Vaticano:
poder de los gobernantes. En Roma se produce un proceso de elaboracion intelectual en el cual los recursos de la antigiedad grecolatina se d‘:i”;‘;;‘:f‘“s’e‘,
sintetizan/entrelazan con la iconografia religiosa y producen un nuevo ideal de representacién: HUMANISMO CRISTIANO (modelo cultural de mirar a la poderpapal

antigliedad grecolatina, centro del interés en el antropocentrismo y predominio de la religién cristiana). Se produce una SINTENSIS entre la centralidad del

hombre, de lo grecolatino y la centralidad de lo cristiano. Mezcla entre elementos religiosos cristianos y formas completamente idealizadas, de la perfeccién, de lo

ideal.

- Notamos como el clasicismo se convierte en el lenguaje triunfal del programa pontificio:representacidn del prestigio universal de la iglesia. Clasicismo cultura

oficial del papado de la iglesia. “cesar cristiano” o “papa emperador” g o=t racouy
papa emperador

El Humanismo fue el movimiento intelectual que se desarrollé durante el siglo XV y promovid la reflexion sobre la naturaleza humana vy la razén

naturaleza
+
religion

historia cristiana
+
Antigliedad clasica

Miguel Angel, Caj

Leonardo Da Vindi, La virgen de las rocas, 1483, 6leo sobre tabla, 199 cm
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ARTE BARROCO - mediados y final de la edad media (1600-1750)

Obra de arte total: articulacidn entre las distintas disciplinas artisticas, es dificil distinguir pintura, arquitectura y escultura. Superabundancia de elementos ornamentales. Las obras

Quattrocento

BARROCO

1400 1425 1450 1478 1500 1830 1550 1870 1600 1625 1650 1675 1700
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

barrocas convocan al espectador a estar inserto, formando parte de ellas. Prima el color sobre la linea. Primacia de elementos formales que apelan a la emocidn y sensibilidad.

Sentidos de la palabra:
o Valorativo (peyorativo): irracional, no ordenado, cadtico, confuso.

e  Estilistico: super abundancia de elementos ornamentales, color por sobre la linea. Limites con el espectador abiertas.

e Historico: contexto en el cual surge s. XVIl y mediados del XVIII

TRANSFORMACION EN EUROPA S. XVII=>  Siglo de crisis: periodo de “freno” de la expansion

Espafia como centro de la expansion colonial va a ser disputada por otros paises como Francia e Inglaterra. Espafia entra en crisis> muestra la crisis que se va a producir por el transito
a una economia capitalista que articula distintas partes del mundo occidental y no occidental que genera una interdependencia a partir del flujo de recursos y personas. Lentamente se

constituye una sociedad y una economia en donde la propiedad privada va a tener un rol definitorio = este transito genera cambios politicos y econdmicos que llevan a la crisis. El
proceso de transformacion econdmica va a generar una situacion de empobrecimiento, hambrunas, epidemias en los sectores populares que Espafia vive como revueltas populares

(también sucede en otras partes de Europa). También se produce una importante transformacion politica, acompafiada de la gestacion de la economia capitalista, que es un proceso de
centralizacidn politica, que asume la forma de absolutismo monarquico, que implica la concentracidn del poder en la figura del rey que pasa a tener un estatuto divino con una nobleza
que lo acompana. Acompariado del absolutismo monarquico aparece el desarrollo de la teoria econdmica mercantilista, el Estado va a centralizar los recursos econédmicos y el

mercantilismo propone que el Estado debe sostenerse individualmente.

Transformacién politica ————» Monarquias absolutas (rey: estatus divino)

l = concentra el poder en el rey.

Profunda transformacién en las =>» surge el mercantilismo.
relaciones sociales al interior

<«——— =>» sistema burocrdtico de poder centralizado.

de los territorios.

Procesos de reforma y contrarreforma

Reforma =» cuestiona los fundamentos y el funcionamiento de la iglesia catdlica.

Contrarreforma = proceso de reafirmacion del dogma catdlico atravesado por una modificacidn en las
practicas de la devocién tanto en los movimientos de reforma (inician nuevas practicas devocionales) y

contrarreforma (implementa cambios para sostener su autoridad).

Paralelamente se desarrolla una revolucion cientifica: avances en

astronomia, relojeria, técnicas de navegacion, ciencias =

se constituyen

las bases que sostienen el pensamiento cientifico entendido como el
pensamiento producto del conocimiento directo del mundo, de la
experimentacion y de la formulacién de teorias, lo que es totalmente

contradictoria respecto del pensamiento de autoridad y la palabra de las

sagradas escrituras.
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JOHN R. MARTIN =  “Cultura bifronte” =  por via de los avances en la filosofia, en la ciencia, y por las transformaciones politicas, econdmicas, y sociales en siglo XVII
se rompe el “equilibrio” que sostenia la cultura renacentista que se basaba en una articulacién entre la mentalidad religiosa y la mentalidad cualitativa. Se debilita la visién
metafisica del mundo y crece la vision racional.

La ruptura del equilibrio se hace evidente en el Barroco como expresion de una crisis producida por la confrontacion de una vision metafisica y una vision
racional/cuantitativa ante el mundo producto del avance del capitalismo

Al analizar la cultura del siglo XVII encontramos gran diversidad en la produccién cultural que viene del desarrollo territorial de las transformaciones mencionadas.

Francia y Espafia = monarquia absolutista. Holanda =» Republica. Inglaterra =» articulada en funcidn a la reforma. Parte del territorio francés =»catdlico. Algunos
territorios mas articulados con la economia mundo que otros.

Por sobre toda esta diversidad en la produccion cultural barroca John encuentra una serie de constantes que pueden identificarse en las obras a partir del andlisis de los
distintos contextos:

=>» Naturalismo: acercamiento a la naturaleza y a los objetos del mundo. Verosimilitud, nivel de
mimesis respecto de los elementos naturales

=>» Sentido alegodrico: tendencia con referirse a una cosa representando otra. Se utilizan ciertas
imagenes para referir a sentidos que estan por fuera de lo literal

PASIONES

ans : SENTIDO
DEL ALMA

. . , . e . ;. ALEGORICO
=>» Pasiones del alma: interés muy fuerte en representar los distintos estados psicoldgicos del ser

humano. Se quiere manifestar el estado emocional y mental de los personales representados

=>» Espacio infinito (constante en la produccién de las obras) y coextenso (convoca al espectador a ser
parte de la obra, la obra artistica invade el espacio del espectador). Quiere convocar y comprometer el
espectador y quiere integrar los distintos objetos que subyacen detras del espacio

Luz

=  Sugestion del tiempo y del movimiento: en las obras se “invita” al movimiento y se sugiere el
paso del tiempo. Hay una preocupacién constante con el paso del tiempo, son obras dindmicas

=  Luz: tratamiento naturalista y también esta cargada de significaciones sobrenaturales (tension metafisica y racional).



ARTE BARROCO VINCULADO A LAS MONARQUIAS ABSOLUTAS

e Francia: estado absolutista triunfante y dominante. Expansiéon econémica.
e Espafia: crisis y guerras (en el interior y exterior)

Monarquia absoluta: unidad politica en la cual el rey concentra las prerrogativas otorgadas por derecho divino:

e Constitucién y liderazgo entorno a un ejercito
e Facultad de intervenir en la justicia
e Cobrar impuestos

Se van a ir desarrollando las condiciones para el funcionamiento de una economia capitalista de la mano del proceso de concentracién del poder en el Estado, que va a
estar, en el caso del Estado Absolutista, personificado en la figura del rey que concentra estas prerrogativas por derecho divino. Este proceso va a dar lugar a una serie de
transformaciones que tienen que ver con el reacomodamiento de los estamentos de la sociedad medieval en funcién de estos cambios politicos y econdmicos, en donde la
nobleza y los sefiores feudales van a ir perdiendo y cediendo poco a poco las prerrogativas al rey, y van a comenzar a depender de éste. Se incrementa el proceso de la
constitucién de las cortes, en donde vivia parte de la nobleza y convivian con el rey, dependiendo del favor real para mantener sus prerrogativas y derechos.

La burguesia, que estd en constante ascenso social, encuentra en el monarca absolutista un aliado importante, en donde se produce una relacién de beneficio reciproco,
porque el monarca convoca a los burgueses a la integracién en el aparato estatal y en la burocracia que se esta gestando, en donde los burgueses van a obtener del
monarca una serie de favores reales como cargos en la administracién publica, prestamos, recursos. La burguesia comienza a copiar
nuevos modos de vida de la nobleza.

El campesinado y los sectores populares sostienen el proceso de centralizacidn estatal a través de los tributos. La servidumbre se o arisads?
mantiene. " ' '

NOBLEZA: Pasa del ejercicio directo del poder a depender del rey. Se inserta en el proceso de construccion del poder real.
BURGUESIA: clase social con mayores derechos y privilegios. Proceso de ascenso social.
“Copia” los modos de vida de la nobleza en cuanto al gusto y consumo.

CAMPESINADO Y SECTORES POPULARES: sostienen el proceso de centralizacion a partir de los tributos. La
servidumbre se mantiene.

“El barroco es una escenografia del poder estatal y mondrquico” = Busca convencer al espectador acerca de la
existencia de determinado poder. Representacién en donde se enmascara, teatralizacién de la vida social

¢ IMAGEN =» crea la nocidon de poder y de grandeza de las monarquias.
* ARQUITECTURA = es monumental, es un fluir permanente entre el exterior e interior (espacio coextenso).

* ARTE BARROCO = busca generar un intercambio fluido entre el espacio del espectador y el espacio de la obra.



PLAZAS REALES, centradas por la imagen del rey

Se fusionan la arquitectura, la escultura y la pintura llamandose la OBRA DE ARTE TOTAL, caracteristico del Barroco. Arte que representa
el poder real. El espacio de los espectadores y los destinatarios fundamentales en este siglo XVII va a ampliarse debido al lento
desarrollo del subdito, idea de que el ser humano que debe su obediencia al rey independientemente a los cuerpos preexistentes que
pueda pertenecer, ya que la sociedad del siglo XVII tiene muy presentes las estructuras de poder medieval, las cuales lentamente se van
disgregando para ir constituyendo el nuevo poder del rey, el cual es la Unica persona que concentra el poder frente al resto de los
SUBDITOS. Esta nocidn de subdito estd asociada a la ampliacién de un publico, la idea de que los
destinatarios del mensaje del poder real del rey, no son solo los miembros de la corte, sino que es
también el transeunte de la ciudad. En Francia del siglo XVII comienzan a desarrollarse las PLAZAS
REALES, centradas por la imagen del rey, que se convierten en una intervencién urbanistica dentro del
espacio de la ciudad medieval que abre un espacio para la estatua del rey y para generar un orden que
plantea las nuevas jerarquias politicas planteadas a partir del sistema absolutista. Aparecen también otras representaciones artisticas que
representan el poder que son una serie de obras monumentales, como las puertas tipo arcos generalmente en las capitales de los reinos
gue van a representar y concentrar el poder de los estados, en donde se representaban la gloria del rey y aludiendo al lenguaje de la

' : - antigiiedad cldsica.
Puerta de Saint-Denis: representa el poder del estado Academia de pinturs y esculturs (1648
fuademia de danze (1661)

En cuanto a la relacidn entre las artes y el estado personificado en la figura del rey, aparece la nocién DEL GRAN GUSTO, en msma———
Francia se configura un ARTE DE ESTADO =» aparece un proceso de INSTITUCIONALIZACION = se crean academias de danza,
arquitectura, espacios en los cuales se difunden y transmiten las determinaciones estéticas y gustos que se fomentan desde el
Estado. Comienza a desarrollarse un COLECCIONISMO REAL =» los monarcas comienzan a crean sus colecciones, las cuales van a
tener un acceso semipublico o publico (los coleccionismos de corte eran mas privados). Aparece un PROGRAMA CONSTRUCTIVO=>
abarca el palacio y la ciudad y un PROGRAMA ICONOGRAFICO =>» representacion del rey y de la familia real a través de las artes
figurativas.

& de arquitectura[1671)

LE GRAND GOUT

En el siglo XVl se da el ORIGEN DE LA INTERVENCION ESTATAL EN LOS DOMINIOS CULTURALES, un proceso por el cual el Estado va a
captar las disciplinas artisticas que gobiernan la produccidn cultural y va a imponer sobre ellas la légica del mecenazgo y de la centralizacion
cultural.

En la representacidn del rey de la familia real, habia una tensién permanente entre la copia fiel del original y de la idea de
belleza; se creia que la belleza era una propiedad de los reyes, entonces van a existir intervenciones para adecuarse hacia la
idea de belleza y sostener al mismo tiempo el naturalismo.

Las funciones de las imagenes, en el caso de los reyes, sustituian la presencia real del rey para ciertos actos.

Aparece una captacion del instante determinado, cada uno refleja en su rostro y en su cuerpo una emocion determinada que
& 3 se transmite a partir de su representacion visual.
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Aparece la dignidad de la pintura: el pintor se representa asi mismo al lado de la familia real, en el acto de hacer un cuadro, con una
emocidn reflexiva y pensativa que tiene que ver con destacar que en la pintura no hay solamente un gesto manual sino también hay
un gesto racional, de pensamiento, de composicion, de organizacidn, de analisis. Esto se relaciona con el proceso por el cual las artes
figurativas y la arquitectura sufren una transformacién y los artistas desarrollan una lucha que tienen que ver con que se reconozca la
dignidad de su produccién y que comiencen a pensarse las artes, no tanto como una accién manual, sino como un arte liberal.

ARTE DE LA CONTRARREFORMA CATOLICA
Muchos territorios de Europa conservaron su catolicismo, peor muchos otros, durante los siglos XVI y XVIl comenzaron a adherir a los movimientos reformistas, que cuestionaban

profundamente acciones y dogmade la iglesia catdlica (poder temporal y espiritual en la Europa occidental). Se produjeron una serie de rupturas que dan lugar a nuevas
iglesias. Se les llama estados pontificios a los territorios que ocupa el papado ya que la iglesia funciona como un Estado, tiene un banco, un ejército, influencias en Estados
europeos, tenia un enorme poder politico, y tenian conductas corruptas, como la venta de indulgencias, en donde una persona podia entregar recursos econdémicos a la
iglesia para obtener el perddn de sus pecados, lo que provocd una gran corrupcién dentro de la iglesia y el financiamiento de obras artisticas y arquitectdnicas. Frente a
esto, monjes y sacerdotes comienzan a manifestarse; Lutero publica sus 95 tesis contra las indulgencias. Cuestionan el funcionamiento de la iglesia, su jerarquia, la fuente

del saber cristiano, los sacramentos y las figuras de la liturgia y van a expandirse rapidamente por Europa entre medio de luchas y guerras.

En este contexto de crisis y fracaso la Iglesia publica frente a los movimientos reformistas, el MOVMIENTO DE LA CONTRAREFORMA, siendo el Concilio de Trento una de
las expresiones fundamentales, una reunién de representantes de la iglesia catdlica que duro muchos afios e implicd la sancidén de una serie de normativas que plantearon
reformas administrativas, liturgicas e incluyeron una serie de disposiciones sobre la iconografia sacra.Reformas administrativas, litirgicas y en la iconografia sacra. Se discutio acerca
de la funcién de las imagenes en la iglesia de la contrarreforma que pretendia reafirmar su poder frente a los movimientos reformistas y pretendia convencer a los fieles de
mantenerse al interior, en el seno de su religion. La fe en cuestion, va a ser transmitida, confirmada y puesto a disposicion de los fieles a través de las imagenes; se habla de una

religién de los sentidos.

ARTE BARROCO DE LA CONTRARREFORMA:

Claridad, sencillez y

e Vehiculo por el cual el fiel llega al misterio de la fe apelando sus sentidos
comprensibilidad

e Accesos a través de los sentidos =  experiencias sensoriales
e Apela constantemente a las emociones =  invita al espectador y lo persuade acerca de la verdad religiosa que se queria
transmitir.

Interpretacion realista

Estimulo sensible a la
piedad

e Apela ala claridad, sencillez, comprensibilidad, a la interpretacidn realista a través de los sentidos.

La iglesia va a tener una actitud de férreo control sobre el ambito culturas y va a pretender que, en el caso de las imagenes religiosas, Nuevos temas Reformulacion de temas
anteriores

transmitan con claridad y estimulando los sentidos del espectador una determinada verdad religiosa. A veces se encuentran margenes de -

El aria te la Conkramreiorma

S

independencia mediante los cuales los artistas y los pensadores pretendieron romper algunos de esos limites en algunos casos. A partir de Seis

Autoridad del papado Cruc

la contrarreforma tenemos en funcionamiento la institucién de la inquisicidon quien controla la edicién de los libros y también limita y

destruye los libros que contradigan la fe catdlica.
Y a &

Ciclos monasticos

Nuevas devociones




A partir del decreto de las imagenes y otras normativas se va a hacer un fuerte control y direccionamiento de la produccidn artistica
religiosa catdlica con el fin de afirmar el dogma contra la reforma.

La contrarreforma quiere instaurar dos procesos, uno de humanizacién de las figuras cristianas y un proceso de contacto directo con la
divinidad, con el acceso a lo sobrenatural: la comunion mistica de lo divino (linde entre lo real y lo sobrenatural). Las vidas de los santos
van a ser una ocasion para transmitir a través del arte la experiencia religiosa relacionada con la comunién mistica, personal e

irracional con ese dios de la religion cristiana (comunién mistica).

Forceso Rorpaes: Ses Conls ove sacraw faowe v, S0, 2606 364

Andlisis de obras:

REFORMAS URBANAS EN ROMA

_ e Roma como centro catélico: se plantea una red viaria para unir los principales centros

Remodalician erciegada por el Papa religiosos de la ciudad. Reforma en casi todas las iglesiasromanas. AT
Siwto W @l anopu techo Dosnenic o . . . (eopdsity el 2o Bt et 92 SEVRCICAr 3 Iriies t
Fontara, fines del L 69 e Conceptos de ciudad barroca: proyecto urbano total, gran escala, espacio publico AR RS S N R SRS
como un escenario para la manifestacién del poder de la iglesia catdlica y para actos
RCMA COMO CENTRO DE LA publicos, concepto de infinito.
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BARROCO HOLANDES

Espafia sufre enfrentamientos y pierde tierras, entre ellos las provincias unidas. A mediados del siglo XVIl una parte de los paises bajos logra su independencia y conforma una
republica federal (Holanda). El proceso de independizacion de Holanda dura muchos afios y esta relacionado con motivos politicos, religiosos y econémicos. Carlos V habia
nacido en los paises bajos y tenia una relacién de identidad que se corta cuando el muere. Asume Felipe Il y se consideraba un extranjero respecto de los paises bajos
gobernador por Espafia. Los paises bajos asumen la reforma calvinista queriendo ejercer su religiosidad libremente, lo que estaba rechazado totalmente por la monarquia
catélica espafiola. Una serie de principes se rebelan contra el poder espafiol y asi se dividen los paises bajos de la monarquia catdlica espafiola, conformando una republica
federal. En cuanto al ambito econdmico, esta republica de paises bajos va a tener un desarrollo mucho mas profundo y anticipado del capitalismo.

A mediados del siglo XVII Holanda concentra % partes del comercio mundial a partir de flotas que recorren los mares del mundo concentrando el trafico de
productos. Holanda se va a caracterizar por una penetracion superficial en los territorios coloniales pero que tiene una fuerte base en el vinculo comercial
de explotacién de los territorios en post de un sistema comercial que beneficia las enormes empresas dedicadas al transporte de mercancias. Ademas, se va
a destacar en un sistema financiero muy importante, se destaca el banco de Amsterdam.

¢ Sistema financiero importante.

1670 pais mas rico de Europa.

Estandarizacion de

Desarrollo fuerte y exitoso del capitalismo. FORMATOS y MARCOS
Transformacion social: ascenso de la burguesia. o yoredes
e Cambio en los modos de produccién y de circulacién de las obras de arte.

Se desarrolla por primera vez un mercado del arte> caracterizado por cierto tipo de relaciones y formatos

especificos.

¢ Formatos—> se produce una estandarizacidn de los géneros, de los marcos para que la produccidn artistica
pueda ser sometida a un proceso de racionalizacidn para lograr el establecimiento de un valor/precio y
también para que uno pueda comprar una obra y ubicarla en el espacio que desee independientemente de
quien y cuando se produjo esa obra. Se refleja en los formatos de las obras: pequefias dimensiones para
poder instalarlos en cualquier espacio. Temas estandarizados abordados y géneros determinados:
bodegones, flores, animales, paisajes, retratos. Este tipo de obras va a circular por nuevos mecanismos,
apareciendo la figura del MARCHAND.

¢ MARCHAND - experto y subastador de arte. Intermediario que se dedica a la comercializacion del arte. Organiza exposiciones y subastas.

e Gran numero de subastas gracias al desarrollo de un coleccionismo particular. Intensa circulacién de bienes artisticos en distintas clases sociales. Las casas
de alta, media y hasta baja burguesia se llenaban de obras de arte, lo que favorecian al mercado.

¢ No solo son comprados para la decoracidn, sino también como una inversidn vinculada a la conservacion del capital, como si fuese la compra de un
inmueble.

A PATEE I Ve Trer bty

Hol ramtiand se ot bires i b e

Wew e ® Law Baraiie wa s Tebte

John Evelyn=> explica la razén por la cual existia el comercio de obras de arte

Iherve aom bded L

e larazodn por la cual hay tanta cantidad de cuadros y tan baratos es porque falta tierra para invertir capitales.
e Lainversidn en obras de artes tiene que ver con los habitos de inversidon de un sistema capitalista.




Cheka y nieto 2 “el barroco holandés es la imagen de la burguesia”

e Representacién de un inventario objetivo de la realidad.

o El contexto burgués se replica en las imagenes aplicando ciertos artificios barrocos.

e Las imagenes representan actos cotidianos en el interior de viviendas burguesas, paisajes.
o Artificios pictéricos barrocos que generan un efecto en el espectador.

e Juego con la luz.

e Disposicién geométrica del espacio que organiza la imagen y le dan orden.

e Pasiones del alma.

e Naturalismo.

e Espacio coextenso.
e Representacion de un instante, captacién de un momento justo.

En larepresentacion de paisajes rural y urbano:

e Imagenpacificadelaciudad.
e Mundo productivo del desarrollo econédmico.
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e Bodegdn, naturaleza muerta: (ej. Vanitas).

e Incluyen elementos de la vida cotidiana.

e Sentido alegorico.

e Reflexidn acerca de los tesorosde la tierra y su condicién efimera, la posibilidad de la muerte.
e Crecerenlafeynoenposesiones materiales.
e Calavera 2 muerte.

e Caracol? muerte y riquezas.

e Seday espada = poder sobre la tierra.

e Lampara de aceite = lo efimero, la luz que esta y luego desaparece.

e Relojes paso del tiempo.

e Libros= conocimiento como un acto de vanidad y ego.

e Instrumentos musicales = placer. La flauta se asocia a la representacién del placer sexual.

Las vanitas van a estar llenas de un contenido alegérico que va por fuera de la imagen, y que nos habla del paso del

tiempo y la necesidad de cultivar el alma y el corazén que en definitiva es lo Unico que queda.



Retrato:
e La burguesia se auto representada.

e Representacién de la vida cotidiana. Anti heroica.
e Espacio interior no identificable.
e Dinamismo. Diagonales.

e Representacion de un instante, captacion de un momento justo.

Retrato grupal de profesionales:
e aas-
Oleo sobre madera, 58 x 52 cm.
Museo del Louvre, Paris.

e Imagen unitaria: la escena funcionaarticuladamente, establece una relacién en tanto a los personajes
representados.

e Convocan a los artistas a representarse a si mismos en tanto a grupo.

e Reflejan su conocimiento.

e Espacio coextenso.

e Naturalismo.

e Pasiones del alma de cada uno de lospersonajes.

e Representacion de un instante, captacidn de un momento justo.

e Puesta en escena de la tensidon entre el desarrollo cientifico y los prejuicios que aun pesaban sobre el cuerpo humano y su condicion sagrada y su
imposibilidad o acto pecaminoso de conocerlo y diseccionarlo. Refleja el aspecto bifronte entre ciencia y una mentalidad medieval.




ARTE COLONIAL AMERICANO obtencion de metaies I Conquista de América M
preciosos Y desde Espafia

- 1492-1550
Se destacan rasgos particulares en el arte americano producto de la conquista americana desde Espafia. “'-’“""“’fgﬂ":rc':":
Se distinguen 2 fases: Evangelizacion
Conquista de América desde Espana (1492-1550): periodo de grandes enfrentamientos, se produce el

sometimiento por parte de los espafioles de los agrupamientos indigenas y la incorporacidn de los territorios

Encuentro
entre culturas

organizacion de los t2rritorios americanos

al imperio espafiol. Los espafioles se preocupan por la obtencién de metales preciosos, la reactivacién de rutas

comerciales por el Atlantico y la evangelizacidon en donde los pueblos originarios son incorporados al

conocimiento de la fe. Espafia estaba posicionado en la contrarreforma en la crisis de la iglesia catélica. La
evangelizacidn era un objetivo central y un movimiento fundamental en el proceso de conquista de América.
Como consecuencias aparece la catdstrofe demografica tanto por las guerras como por los sometimientos de a

las condiciones vida y trabajo, también debido a la llegada de las enfermedades a las cuales los cuerpos de los Vireinatos

Gobernaciones

pueblos originarios no estaban preparados, lo que da a un descenso de la poblacidn. Se da también el proceso
de aculturacién, en donde los espafioles imponen una cultura en la cual la fe es una parte fundamental y lo

hacen a través de las imdgenes y la produccion artistica. Se produce un proceso de sincretismo cultural que es

una sintesis de elementos de la cultura impuesta y elementos de la cultura preexistentes ya sea por via de la prdctica de resistencia activa y por otras vias no
evidentes se conservaron elementos de las culturas autdctonas originarias, produciéndose un sincretismo, una cultura nueva en el proceso de conquista.

Colonizacidn (s. XVI, XVIl y XVIII): es la implantacién de los espafioles en el territorio americano y el establecimiento de una serie de instituciones que van a marcar las

caracteristicas y las peculiaridades de la vida colonial. Dentro de estas instituciones aparece la religiosa, con su enorme influencia de la iglesia catdlica y el catolicismo
aparece en el centro de la ciudad colonial. Las 6rdenes religiosas van a jugar un rol fundamental en el proceso de evangelizacidn. La religion es el eje de gran parte de las
conductas y actos de la vida cotidiana en las colonias y va a formar parte en el proceso de estructuracion y jerarquizacion de desigualdades en el seno de la sociedad
colonial.

En cuanto a las instituciones politicas, el imperio espafiol va a implantar una burocracia de origen espafiol y un sistema de leyes que van a imponerse dificultosamente en
un territorio muy lejano a la metrépolis. Los reyes espafoles nunca llegaron a América, siempre gobernaron desde Espafia. El proceso de ordenamiento politico va a ser
muy complejo, muchas veces las 6rdenes llegan mucho mas tiempo después de ser emanadas en territorios donde las realidades son sumamente variables.

Dentro del funcionamiento econdmico, se destaca la extraccién de recursos desde América hacia Espaia, producto de la produccién minera llegan a Espaia la plata y el
oro americano para alimentar la economia europea mediante distintas vias comerciales, funcionando a partir del trabajo indigena forzado. Se instala el sistema de
monopolio, sumamente restringido, planteando que los territorios americanos solo pueden comerciar con Espafia desde ciertos puertos (muy poquitos) autorizados en
América, a ciertos puertos (muy poquitos) autorizados en Espafia transportando cantidades limitadas de recursos en determinados momentos del afio, de esta forma
ciertos territorios americanos sufren el desabastecimiento y carencia de recursos, lo que da lugar a un proceso de especializacién regional, produciéndose los bienes

requeridos en distintas partes del territorio americano debido a la necesidad, violando ciertos objetivos iniciales de la colonia espafola. Por necesidad, también se
desarrollaron otras relaciones comerciales de contrabando con otras potencias europeas, que rompen con el monopolio, ubicandose en puertos alejados de este.

Catastrofe demografica

Sincretismo cultural




El &mbito social se caracteriza por un mestizaje de la sociedad de las colonias espafiolas entre la poblacién americana y la poblacion europea y un sistema de castas
caracterizado por una cuspide muy diferenciada de los que viven en América que concentran todos los beneficios de la sociedad, que marca diferenciaciones entre la
poblacién y un acceso muy diferente a los recursos, entonces va a ser una sociedad, desde la ley, profundamente desigual.

Se habla del arte colonial como una expresion periférica de las expresiones artisticas europeas, considerando que los territorios son colonias de la metrdpoli
de Espafia.

A través de estas conceptualizaciones, por ejemplo, del “Barroco Americano”, cuando se adjetiva con el termino americano un sustantivo que tendria que ver con una
produccién surgida en Europa, se estd planteando el problema del centro y |a periferia. Cuando intentamos mirar desde la categoria de lo barroco, como si fuera una

categoria pura y pretendemos compararla con una especie de derivacidn que se daria en América, estamos ingresando en el territorio, en el problema de las relaciones
entre centro y periferia.

Checa y Moran = proceso de provincializacién del arte barroco en América. Hay una variacion de lo tipicamente europeo por mezcla de
formas y de tradiciones que confluyen en el arte de América. Hablan también del desarrollo de elementos secundarios del arte de la
metrépoli en América. Plantean una relacion entre lo sucedido en Europa (centro) y lo sucedido en América (periferia).

Conceptualizacion del arte americano y de sus vinculos con el arte barroco = problema de centro y periferia. Sintesis de tradiciones locales y
europeas: ARTE MESTIZO. e Mo

Fotiets Gaura X
ARTE MESTIZO = produccion de imagenes que relinen en una sintesis original, elementos procedentes de tradiciones americanas (cultura de
pueblos originarios) y europeas (cultura de paises bajos, Espafia, etc.). Esta produccién se destaca por su gran diversidad, atravesada por la
especializacién regional. »
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Damian Bayon 2 ARQUITECTURA DE CIRCUNSTANCIAS -2 en el siglo XVI, es una arquitectura que se construyé rapidamente debido a las urgencias de la colonizacion, en el
pleno marco del proceso de conquista, en el cual las érdenes religiosas tuvieron un rol fundamental. Aqui se retomaron, replicaron y simplificaron modelos provenientes de
Europa, especialmente de Espaia.

Ejemplo de especializacidn regional 2 ARQUITECTURA POBLANA - desarrollada en Puebla, México a
medida que avanza el proceso de colonizacién. Tiene rasgos completamente caracteristicos, decoracidn con
policromia cerdmica en el exterior, trabajos en azulejos, y en el interior decoracién hecha con yeseria
exuberante caracterizada por un sincretismo entre elementos de origen europeos y americanos. En su
momento cumplié una funcién fundamental en la puesta en circulacidon de estas imagenes implantadas desde
Europa que van a sostener y ser vector de la evangelizacion. Cultura de sintesis en la cual se produce una
identificacion de los americanos receptores, destinatarios de la produccién que contiene al mismo tiempo
elementos europeos y americanos en una cultura de sintesis y en un proceso de especializacién porque
adquiere sus caracteristicas especificas y particulares en la arquitectura poblana.
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RETABLO - elemento fundamental de gran profusion en el arte colonial americano, proveniente del arte
peninsular, que adquiere un nuevo sentido y desarrollo especifico concreto en el territorio americano.

Mueble de madera de origen espafiol profusamente decorado va a ser un instrumento pedagdgico
fundamental en el arte americano.

Unidad escultorica,
arquitectdnica,

e s e . . ., . , _ iconogréfica y decorativa
Imagen didactica que contiene un cumulo de informacién que es transmitido a través de las imagenes.

“Maquina simbdlica” = elemento central del contacto del fiel con lo divino. Articula la escultura,
arquitectura, plastica. Constituye, mediante la tensidn entre lo individual y lo colectivo, un vector para una
serie de ideas completamente relacionadas con el espacio que ocupa (testero de la iglesia).

indiferenciacion de
funciones

tension entre lo individual
y lo colectivo

Tuvieron diferentes plasmaciones y desarrollos en distintos territorios americanos y tiene diferentes usos, ej.:
FACHADA RETABLO - mueble construido en la fachada de la iglesia mostrando una sintesis entre iconografia
americana y europea. Es un conjunto decorativo de escultura y arquitectura que transmite un complejo y
especifico mensaje vinculado al lugar que ocupa en la iglesia.

RETABLOS MOVILES - su funcidn se utilizaba por fuera de la iglesia, circulando y recorriendo el espacio
publico, en el que se construia el poder de la iglesia y de los monarcas.

IMAGENES DE VESTIR = esculturas de madera y yeso caracterizadas por tener cuerpos fragmentarios,
esquematicos pero que tienen muy representados el rostro, las manos y los pies. Se van a comercializar por
distintas partes de América.

estofado

encarnado tallado

Dentro de los sistemas de produccidn, la iglesia va a ser el principal comitente, sumandose luego el estado
espanol, que estd muy lejos de sus subditos y necesita la representacion de su poder en el espacio publico para consolidarlo y transmitir a la distancia la dignidad de
ese poder. También hay particulares que encargan obras para el propio disfrute, en muchos casos muy articulada con lo religioso.
Poare o D drwews Pront fetne e VA Yrreneto ded Pers
Sistemas de produccion: encargo, mecenazgo, produccion protoindustrial. TG s AT s
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Encargo = contrato, con especificaciones de los rasgos que va a tener la obra que se solicita

Mecenazgo 2 relacion en la cual el artista tiene una relacién de dependencia y convivencia con el comitente. Se dedica a
una serie de actividades mas alla de la produccién especifica de una determinada obra de arte

Produccidn protoindustrial = los centros de produccion (en Quito y Cusco) van a desarrollar practicas de serialidad,
estandarizacién de una produccion que empieza a ser cada vez mas masiva, hecha a muchas manos para cubrir una alta
demanda.

e Especializacién regional.
e Sincretismo/sintesis cultural.
e Serialidad o practicas protoindustriales.



ARTE COLONIAL EN ARGENTINA
El territorio argentino en el periodo colonial estaba ocupado en parte por el imperio espafiol y en otra gran parte por los pueblos originarios.
La zona del imperio espafiol estaba caracterizada por una fuerte diferenciacién regional debido a el origen de las corrientes colonizadoras (el actual territorio argentino
fue ocupado por distintas corrientes colonizadoras que entraron por la zona del rio de la plata y por distintas partes mediterraneas); también a el vinculo con otras
regiones; también a el tipo de modalidad y estrategia colonizadora implementado en cada caso; y finalmente por distintas maneras de la resistencia indigena que
determinaron distintos modos de habitar y configurar las culturas locales. e -
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NOROESTE ARGENTINO: regién intimamente relacionada con el territorio boliviano y peruano; econdmico y culturalmente esta regién va a
ser una unidad politica y cultural que se va a irrumpir cuando se dan los procesos de independencia.
Las producciones van a ser de origen local y bienes artisticos provenientes de los talleres de Cusco comercialmente articulada con esta
region.
Establecimiento de un MARQUESADO, ya que en el virreinato del Peru se habia establecido en el siglo XVII un marqués que adquirié una
encomienda y se instald en la zona del actual Jujuy estableciendo su marquesado en esa regién. Ademds de su importancia politica, este
margues encomendero va a asumir la funcidn de evangelizacién y a encargarse de la construccién y decoracidn de una serie de iglesias que
funcionan hasta el dia de hoy como un patrimonio arquitectdnico caracterizadas por volumenes blancos sencillos distribuidos por el territorio
porque estaban dedicados a la evangelizacion de los indigenas que el marques encomendero tenia a su cargo.
Este marques tenia una relacion de mecenazgo con un artista muy importante del noroeste argentino.

e Representacion de los donantes que funcionaba como representaciéon del poder politico

NORESTE ARGENTINO: las visiones jesuiticas van a cumplir una funcién muy importante de evangelizacién y van a hacer una orden vinculada
al poder del papa (en oposicidn al poder real).

Centros de produccion autoabastecidos, en donde se producen casi todos los bienes necesarios, incluso los artisticos. Se fundan talleres de
produccién con maestros europeos. Las manos indigenas producen una serie de obras que se van a exportar y circular por distintas partes
del territorio americano.

Se produjo un proceso de endoculturacidon que implico el aprovechamiento de ciertos elementos culturales guaranies para la evangelizacion,
que dio lugar a una produccién sumamente original.

El modo de colonizacidén jesuitica permitia la pervivencia de ciertas tradiciones o maneras artisticas guaranies dio lugar a que estas imagenes
constituyeran un refuerzo identitario de estas comunidades. Aqui hay un proceso de apropiacién de la cultura europea que llega en un
momento en que la sintesis cultural tiene un enorme poder.

-~

CORDOBA: constituye un espacio por el cual van a circular obras de distintos territorios. Se pedian obras en
las que se destacaba lo religioso con la representacion del poder, el proceso de especializacién, la diversidad
regional.

BUENOS AIRES:

Aislamiento: hasta el siglo XVIIl ocupa un lugar muy periférico hasta que la ciudad se incorpora como capital
del virreinato del Rio de la plata (1776).

Flujo de obras: Buenos Aires era un espacio de ingreso de obras que provienen de distintas regiones, llegan
desde Espafia e Italia que responden a encargos de Cérdoba y de ciudades del noroeste. A partir del siglo XVII tiene un crecimiento y una
consolidacion que se ve manifestada en la produccion artistica y va a relacionarse con el cambio radical en la posicién de poder de este territorio.




UNIDAD 4: Pasaje de la EDAD MODERNA a la EDAD CONTEMPORANEA

PROCESO DE DOBLE REVOLUCION - fines s. XVIII. Importantes cambios en lo politico, econédmico y social

. Revolucidén Francesa 1789
. Revolucién industrial 1780 o o
i 2
. ., = x
Producto de ambos procesos se da una importante transformacién: 3] Lz'!
s 2
w =
DOBLE REVOLUCION o
ILUSTR 1C 1789-1848
E —— e Surgimiento del estado liberal que se basa en la divisién de
FRANCESA . . . .
oderes y se desarrolla en distintos territorios europeos MONARQUIAS MONAQUIAS ABSOLUTAS
P Y . P FEUDALES (Antiguo Régimen) ER1ADDLIBERAL
comenzando por Francia. Ingreso en una nueva fase del
CAPITALISMO H H . H H H H
capitalismo: capitalismo industrial CAPITALISMO
FEUDALISMO MERCANTILISMO INDUSTRIAL
Dos movimientos artisticos: neoclasicismo y romanticismo
MODERNIDAD y .
CAMBIO CULTURAL FUNDAMENTAL =  aparicién de la idea de e
MODERNIDAD. Nuevo modo de entender el mundo hegeménico
y que se difunde por via de la expansién colonial y se va a 0 I
imponer en distintas partes del mundo. s

EDAD MEDIA EDAD MODERNA EDAD CONTEMPORANEA

Revolucion industrial
e Tiene origen en Inglaterra y se distribuye por distintas partes del mundo.
e Transformacidn en el modo de produccién.
e Desarrollo del maquinismo = abandono de la produccion artesanal.
Produccidn masiva.
Se da lugar a la forma de trabajo fabril (la produccion se desarrolla en espacios concentrados que albergan las maquinas).

Distincion entre productores (hacen el trabajo) y capitalistas (duefios de los medios de produccién, maquinas, instalaciones). Divisién social entre proletarios (clase
obrera) y burgueses (duefios de los bienes de produccion).

o Nuevas formas de trabajo mecdnico: industria textil e industria minera.

Revoluciones politicas—> lineas ideoldgicas:

- Liberalismo politico: libertad individual y econdmica, estado constitucional, participacidn del ciudadano.
- Nacionalismo: soberania nacional y autonomia como expresion de libertad.



Revolucion francesa (1789)
e Monarquia absolutista derrocada por un movimiento encabezado por la burguesia y clases populares.
e Establecimiento de sucesivas formas de gobierno no mondarquicas basadas en la vision de soberania popular.
e Ejerce una enorme influencia por otros territorios por fuera de Francia.
e Implica el establecimiento de nuevas instituciones estatales basadas en la division de poderes (poder ejecutivo, legislativo y judicial funcionan de forma
independiente y no se concentran en ninguna figura).
e Se basa en laidea de la participacién ciudadana y en los derechos individuales.
e Libertad econdmica: libertad de comercio, de produccidn, libre competencia.

En torno a 1814 se produjo un periodo de restauracion monarquica que implico en muchos territorios europeos la restauracion de las formas de las monarquias
absolutistas, pero a partir de distintas oleadas revolucionarias (1820, 1830 y 1848) distintos paises europeos terminan asumiendo formas del estado liberal post
revolucionario tomando como modelo a la Revolucidn Francesa que da inicio al proceso de intenso cambio politico.

Ambas revoluciones implican el triunfo del CAPITALISMO que se va a consolidar como modo de produccién en pleno funcionamiento en Europa y hasta el presente.
También implica el triunfo de una clase social BURGUESA que venia en ascenso desde la baja edad media. Ambas revoluciones son el fundamento de la nocidn
hegemadnica cultural de la MODERNIDAD a partir de la cual se desprende el ARTE MODERNO.

Independencia de EEUU:
e Forma de gobierno basada en la divisién de poderes, la representacion politica y el respeto a los derechos de los individuos.

CAPITALISMO: el eje fundamental del sistema capitalista va a ser la propiedad privada de los medios de produccidn, existe una propiedad individual y de uso exclusivo y
con un derecho de uso practicamente ilimitado de los medios que son necesarios para producir los bienes. Esto da lugar a la distincidn entre las dos clases sociales que
van a estructurar la sociedad capitalista: burguesia y clase obrera. La sociedad va a estar dividida en clases y se va a caracterizar por la desigualdad entre quienes
poseen los medios de produccién y quienes no lo poseen.

Este proceso va a estar acompafiado de la urbanizacién gradual, se desarrollan migraciones del campo a la ciudad.

Esta forma de vida estructurada en clases va a recibir cuestionamientos por parte de prdcticas politicas que van a cuestionar la desigualdad de la divisidn en clases y se
van a ir desarrollando TEORIAS Y PRACTICAS SOCIALISTAS. A lo largo del siglo XIX y del siglo XX se desarrollan distintos modos de pensamiento y sistemas de gobierno
gue buscaron la constitucion como forma alternativa al capitalismo de una sociedad sin clase que supere el concepto de propiedad privada y que dé lugar a una
situacidn en la cual no se plantee la divisidn entre clase obrera y burguesia y se rompa con la desigualdad estructural de las sociedades capitalistas.

Al mismo tiempo se van a desarrollar sistemas alternativos de pensamiento y critica al capitalismo y algunos proyectos politicos que van a rivalizar fuertemente con el
capitalismo, como la publicacién del manifiesto comunista a mediados del siglo XIX o la comuna de Paris a finales del siglo XIX y la revolucidn rusa en el siglo XX.

Se desarrolla el LIBERALISMO como cuerpo de teorias y practicas politicas que van a consagrar, de la mano de la propiedad privada, los derechos individuales y las
libertades civiles y va a proclamar la divisidon de poderes y el concepto de soberania popular como base para la constitucion de estados liberales que van a ser la
condicién necesaria para el funcionamiento de una economia de mercado basada en la propiedad privada y en la libre competencia que es el requisito fundamental del
capitalismo.



MODERNIDAD y ARTE MODERNO

Desigualdad entre clases:

e Burguesia como clase social dominante “duefios” de los medios de produccion.

e C(Clase obrera dependientes del salario
Socialismo como contra postura al capitalismo
Liberalismo:

e Derechos individuales, libertades civiles

e Divisién de poderes
La MODERNIDAD estad ligada a estos procesos sociales politicos y econdmicos. Es una concepcién cultural,
simbdlica e ideoldgica que acompafia los procesos de cambios descriptos y se convierte en hegemdnica por
via de un proceso de expansién que tiene que ver con las distintas vias de colonizacion y expansién
imperialista de Europa sobre distintos territorios.

5 rasgos de la modernidad:

Racionalismo: la razén como atributo fundamental del ser humano para juzgar la accion. Este racionalismo
va a contraponerse a la dependencia de otro tipo de valores como los religiosos. La razén como un valor
central y absoluto en el establecimiento de criterios de valor.

Cambio progresismo: valoracidn positiva del cambio permanente y del progreso. El pensamiento moderno
sostiene que la humanidad se dirige hacia un avance en un Unico camino hacia un futuro en el cual reina la
razon donde se lograran cumplir todos los objetivos de la modernidad. Hay un Unico modo de dirigirse a
ese futuro libre en el cual la modernidad esta plenamente realizada y que va a plantear un Unico modelo de
desarrollo.

Universalismo de los valores occidentales: es el inico modelo nombrado anteriormente. La Modernidad
va a ser profundamente eurocéntrica, va a creer en sus propios valores. Los valores que defiende tienen
que ver con los logros de la civilizacién europea occidental. Va a postular que esos valores surgidos en un
territorio especifico y con un anclaje cronoldgico y contexto determinado tienen el caracter de ser
universales. Hay un Unico modelo al cual deberian dirigirse todas las culturas y ese modelo esta basado en
los valores y modos de pensamiento y de vida europeos.

OREGERES DELCANPO ARTISTICO
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Diferenciacion o autonomia: se desarrollan campos auténomos cada uno guiado por su propia légica y una racionalidad/razén propia y especifica. La politica no
depende mas de la religion, la economia no depende de la moral. La cultura moderna tiende a deshacer el imperio de los antiguos poderes que caracterizaban al
mundo medieval donde el peso de la religion y de la moral tenia una enorme influencia sobre los distintos campos de la economia, politica, artes. Este proceso implica

una enorme transformacion en las légicas que rigen cada uno de los espacios de intervencion humana.

Proyecto de emancipacion: la modernidad se concibe como un proyecto de liberacidn del ser humano. La cultura de la modernidad va a decir que los valores y todo el
proyecto moderno conduce a un mejoramiento de las condiciones de vida de la humanidad en términos universales, la imposicién de los valores modernos va a lograr
finalmente la emancipacion del ser humano de las ataduras que lo ligan a lo sobrenatural, a la religién, al peso de lo irracional, de las tradiciones que contradicen la

razon y la ciencia. Hay una fe de que el arte moderno va a producir grandes y radicales transformaciones.



Son contradictorios: (por ejemplo)

e Laimposicion de la cultura moderna que implico el universalismo de los valores occidentales, sobre los territorios conquistados por la vida imperialista, llevo a
la destruccion de las culturas locales.
e El desarrollo del racionalismo y de la ciencia condujo al desarrollo de armas de destruccién masiva.

ARTE MODERNO:

Nueva manera de entender la produccién artistica y esta ligado al concepto de modernidad y a la consolidacién del capitalismo. El arte moderno es una nocién que define la
practica artistica en el periodo de la modernidad y al cual podemos relacionar otros movimientos artisticos como el neoclasicismo, el romanticismo, las vanguardias y otros
que se recorren desde fines del siglo XVIIl y mediados del siglo XX.

Rasgos caracteristicos del arte moderno:

e (Culto alo nuevo: idea del cambio permanente, lo efimero, mutacién permanente. Destaca la idea de cambios, producciones innovadoras. Los artistas modernos
van a destacar en su produccion la idea de cambio, que su produccion sea innovadora, un producto nuevo. Tiene una légica de progreso, el arte moderno ponia en
primer plano un valor, el valor del cambio. Una obra moderna lo es en tanto produce un cambio respecto de las producciones anteriores o contemporaneas

e Concepcidn eurocéntrica del arte: la categoria de arte moderno va a universalizar y erigir como un valor absoluto los criterios y las practicas del arte europeo. Por
via de la expansion europea este concepto de arte moderno va a difundirse territorialmente a nivel mundial, por lo tanto, en los distintos espacios territoriales en
las cuales va desarrollandose la préctica artistica moderna aparecera el problema centro-periferia

e Autonomia del arte: no depende ni de la religidn, la moral, la politica. Tiene una ldgica propia y especifica. Para la concepcion del arte moderno la practica artistica
funciona en una esfera auténoma

e Compromiso y utopia: el arte va a permitir la realizacidon de una utopia. Cierta forma de arte se va a convertir en un vector para una transformacidn subjetiva que
en definitiva busca la emancipacién humana. Muchas veces estda atravesado por la problematica del compromiso de los artistas respecto de alguna concepcion
utdpica. Aqui se abre el problema de la relaciéon entre el arte y la politica.

e Insercidn en el mercado: el mercado plantea nuevas relaciones de produccidn y se desarrolla el mercado artistico en donde se inserta el arte moderno.

La idea de modernidad atraviesa distintas fases, al menos dos:

e Una primera, previa a las vanguardias
e Unasegunda, la de las vanguardias histéricas> proceso de radicalizacion de los principios en los cuales se desarrollan al maximo las contradicciones.

La idea de MODERNIDAD ARTISTICA estd ligada a un proceso histérico de gestacion del campo artistico, la esfera de las artes que se autonomiza respecto de otras esferas.
En Europa, este proceso de automatizacion de las artes va a tener un anclaje histérico determinado y concreto que ya venia desarrolldandose desde el siglo XVII: el mercado
del arte, y por otro lado también la politica de creacion de distintas instituciones especificas del campo artistico, como las academias reales estatales (se ocupan de la
educacion artistica y de fomentar el arte), e instituciones de arte como salones y museos.

A partir del siglo XVIII se desarrolla un campo discursivo especifico del arte, donde surge la historia del arte, la filosofia del arte, la estética del arte y la critica del arte los
cuales también refieren a la practica artistica como esfera auténoma.

Por otro lado, se va a ir desarrollarse un lenguaje artistico que comienza a emanciparse de otras funciones, en la cual la discusion acerca de la forma plasmada en distintas
disciplinas, va a constituir un problema en si mismo y va a estar desligada de otras funciones que se le puedan atribuir.
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POLITICAS DEL ARTE Educacion del ciudadano

( Preservacion del patrimonio nacional
¥ Formacién libre de los artistas

Fraiitdadlag

NEOCLASICISMO - origenes en Francia INSTITU !  DEARTE.
- Exposiciones MUSEO
Museo del Louvre 1793
Contexto:
[ ACADEMIA
e Campo artistico en proceso de construccidn. -
e Hereda instituciones artisticas del absolutismo monarquico~> academia y salones.

| SALONES
e Periodo final de la monarquia.

1699 — Con periodicidad en 1737

== Conformacién del piblico

= Critica de arte
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NEOCLASICISMO: es una estética que surge a mediados del siglo XVIIl y se consolida a partir de la revolucion. Es una estética de la
apropiacién/recuperacion de la antigiedad cldsica en parte por el descubrimiento y recuperacion a principios del siglo XVIII de Pompeya y Herculino, dos ciudades que
habian sido destruidas y quedaron intactas; por otra parte hay una relectura de textos antiguos griegos y romanas; y por otra parte el artista que quisiera insertarse en la
esfera del arte debia hacer un recorrido obligatorio por Roma, ciudad que albergaba la mayor cantidad de ruinas arqueolégicas que permitian conocer el pasado de primera
mano.

llustraciéon como movimiento espiritual, conjunto de teorias y practicas intelectuales. Exaltan el pensamiento racional y definen el dominio de la naturaleza por parte del
hombre en tanto ser racional. Critica a la tradicidn, dice que genera una atadura al proceso de emancipacién del ser humano, no lo deja progresar. Valoriza la libertad
religiosa y la critica permanente. Es un sistema de pensamiento que se asocia a la burguesia. Va a tener como centros de difusion los grandes los centros urbanos y las
universidades y academias. En las artes, la ilustracidn va a proponer una funcién moralizante: Ya no va a estar ligada ni a la religién ni a la monarquia. Es un elemento
educativo 2 rol fundamental en la formacion de ciudadano. Para la formacion de los artistas de la ilustracién se va a incorporar una practica manual, un conocimiento de la
historia, un conocimiento tedrico de la préctica artistica. Las politicas e instituciones del arte del periodo barroco van a tener una redefinicidon y una transformacion por via
de la ilustracion a partir de la revolucidn francesa y asi surge la estética neoclasica.

Salones
Espacio donde se presentaban gran cantidad de obras de arte a un publico cada vez mds amplio.
Surge la critica 2 a partir de los comentarios periodisticos que surgen en los salones. Por ejemplo, la creacion del Museo del Louvre donde estd el arte antiguo real para el
acceso publico ciudadano. Este museo se utilizaria como un medio de educacién y de transmisidon de una serie de valores que van a enaltecerlo y que van a constituir una
instancia de formacidn, educacidn y moralizacion.
Se empieza a discutir la cuestidn de los distintos estilos artisticos.
Primera exposicion de arte actual, periddica, abierta a todos y de libre acceso.
CRITICA DEL ARTE: a partir de los salones aparece un publico como sujeto libre que se acerca a conocer la produccién artistica contemporanea que da lugar a la critica del
arte. Nace a partir de los comentarios periodisticos que se van a desarrollar en las instancias de cada uno de los salones. Es un discurso especifico centrado en cuestiones
artisticas que va a plantear discusiones acerca del gusto que van a tener una gran difusién y un enorme peso. A mediados del siglo XVIIl se va a cuestionar la permanencia
de un gusto monarquico y vinculado al arte del rococé o la emergencia de nuevos valores artisticos asociados al neoclasicismo.

Se da la historia del arte como ciencia. Winkellmann va a aplicar un analisis sistematico basado en el método historico para el analisis del arte antiguo hasta los romanos.
Plantea también un modelo de desarrollo que va desde los origenes hasta la decadencia y va a erigir al arte clasico griego como el modelo absoluto de la belleza, el ideal de
belleza que postula como ideal absoluto. Esta historia como ciencia va a ser un camino para la formacidn de los artistas practica, tedrica e histérica. Aparece la idea
moralizante del arte, el arte como un vector de ciertos valores que contribuyen a la formacion del ser humano en la linea que proponia la ilustracidn.




Roma como modelo de la moral

I

republicana
NEOCLASISIMO : : | rasgos formales
Descubrimiento de Pompeya y Herculano virtud civica claridad compositiva
. sy . . . , . L. A ., L, pauiot{smo (cgntrgl{zaC{?n)
Lenguaje estético oficial de la revolucidn francesa que exalta los valores de la republica, estética de apropiacion, recuperacion Grand Tour por Roma Zitenisl fg;",,‘,’";f’,f,:‘;’,’;;"s
de la edad clasica. Histaa el it Fonsi
Principios neoclasicos: tendencia a la contencién de las emociones, simplicidad en la composicion, frontalidad, monocromia. e e

ciencla

IDEA sobre el color
MORALIZANTE petilemg

belleza armoénica,

DEL ARTE simetria

Rasgos formales que constituyen la estética del Neoclasicismo fundamentales para que el arte cumpla la funcidon moralizante:
e Simplificacién = las obras neoclésicas ofrecen la menor cantidad de elementos posibles

e Reduccidén a formas geométricas para exaltar lo racional NEOCLASICISMO

Johann Joachim Winckelmann

e Predominio de la linea sobre el color para exaltar lo racional a7i7-1768) |9 U histbeicistiio

e (Claridad compositiva 2obras que apelan a la centralizacién. Es necesario que el arte ofrezca estimulos visuales ordenados y claros. La centralidad se condensa en el
punto del conflicto

e Naturalismo con orden racional

e Belleza armdnica apelando a la simétrica

ARQUITECTURA NEOCLASICA:

e Triunfo de la razén

e Orden

e (Claridad

e Funcionalidad

e Ornamento

e Simetria

e Simplicidad

e Procura replicar la antigliedad
Los artistas neoclasicos buscaban conscientemente una tradicidn clasica, la conocian perfectamente y tenian el objetivo de tomary
producir algo para el presente. Hay una constante tension en el arte del siglo XIX porque ese arte mira al pasado postulado como
el arte maximo, pero al mismo tiempo se sucede en tiempos contemporaneos.

En esta pintura el artista David articula un espacio de perspectiva centralizada RENACENTISTA, y al mismo tiempo generando una imagen a
partir de los espacios delimitados por los arcos y la ubicacion de los personajes debajo de los arcos al ESTILO DEL FRISO ROMANQO, es decir,
hace coexistir 2 maneras de representacion del espacio en una misma obra. Estas citas a la antigliedad y al renacimiento las realiza
conscientemente y las pone en acto en esta obra contemporanea. Esta obra si bien mira al pasado, es completamente REVOLUCIONARIA en
los modos de representacion.

A través de la revolucion David representaba a los héroes de la revolucion. David retrata haciendo uso de la estética neocldsica. Aparece la
idea del asesinato de Marat despojada del sentido de la tragedia. Aparece la construccion de la imagen de la muerte relacionada con la
eternidad e inmortalidad a la que llegan los héroes de la nacién, todo desde el lenguaje neoclasico, la economia de elementos, aparecen lineas
gue organizan la percepcidn y que articulan un eje ortogonal en donde en el centro aparece lo mas importante, hay un predominio de la linea
y una contencién de las emociones apelando a la razén.




m La escultura de la hermana de Napoledn se ve representada como una venus antigua y se observa el lenguaje neoclasico en la
recuperacion escultérica antigua, la contencion de las emociones, la simplicidad en la composicién, monocromia, frontalidad, se retoman
modelos de los desnudos femeninos de la Grecia helenistica, formas geométricas que vuelven la imagen mas clara, ordenaday le dan un
equilibrio a la composicion.

La arquitectura neocldsica simboliza el triunfo de la razén. Los valores
fundamentales deben ser el orden, la claridad, la simplicidad, la simetriay la
funcionalidad sin renunciar al ornamento. La arquitectura va a intentar apropiarse
| de todos los descubrimientos arqueoldgicos grecorromanos del momento
procurando replicar la antigliedad lo mas fiel posible. Base con almohadillado y
columnas, coronado por dos frontones en los extremos.

Ange-Jacques Gabriel, Hotel de la Marine (1-761-1770), Plaza de la Concgrdla. Parfs,
— ——

Debajo “arquitecturas visionarias” que se destacan por su simplicidad,
orden, simetria, claridad apelando a la antigliedad llevando sus formas
a una abstraccidn maxima haciendo la construccion a partir de formas

geomeétricas bdsicas el eje de la produccién arquitecténica. Las formas
de la antigliedad se van a desglosar de tal manera que van a construir

un lenguaje arquitecténico innovador.

5 _ : El Iengu.alje neocI.a5|C|sta tamplen fue adoptcado también por la
Estados Unidos N e o .. revolucidn de la independencia norteamericana en 1776 que se
NEOCLASICISMO ‘ ¥ separa de la corona britanica estableciendo un gobierno en forma
representacién del poder de republica. Utiliza el lenguaje clasico como representacion de

republicano . Lot .
? ese poder republicano. Estética racional, que apela al orden,
simetria, simplicidad en la composicién.
. . ™ . . . ] . . - . N a7
En el capitolio se utiliza el lenguaje neocldsico a escala monumental y es mas ecléctico (combina otra serie de _ f ;r,:
i L L

elementos). Cuerpos pensados a partir de formas geométricas basicas que se articulan en funcidn de ejes
ortogonales que le dan centralidad.




ROMANTICISMO (finales s. XVIIl y principios s. XIX)
Contexto: (ademas de la consolidacién del estado liberal y desarrollo del capitalismo industrial)

e Guerras napolednicas 2 generan un sentimiento nacionalista (oponerse a la invasion extranjera de Francia) y mondarquico (oponerse a las ideas revolucionarias) en los
territorios que estan conquistando. Estas son guerras que libro Francia contra otras potencias europeas a partir de la instalacidon del imperio napolednico (1804).
Francia se expande e invade otros territorios europeos llevando los principios del liberalismo.

e Restauracion monarquica = los principales paises europeos restauran sus monarquias. Luego de la derrota de Francia. Se desarrollan hasta 1815 cuando napoledn es
derrotado y se produce en toda Europa un proceso de restauracién monarquica que dura 15 afios aproximadamente.

e OLEADAS REVOLUCIONARIAS (1820) impulsadas por sectores de la burguesia. Buscan la creacién de estados nacionales basados en el liberalismo politico dando lugar a
la expansion y consolidacidn de las instituciones del capitalismo y del liberalismo politico en distintos paises europeos.

e Contexto de profundas transformaciones politicas herederas de la revolucidon francesa que difunden la idea del liberalismo y surgimiento del sentimiento nacionalista.

e Nacionalismo—> se basa en la idea de PUEBLO entendido como una naciéon homogénea, que comparte tradiciones, culturas y ligadas al territorio. )
Pueblo como entidad cultural homogénea. '},‘3‘;?,;‘{2'.}:[‘

e Elromanticismo también va a ser hijo del mundo capitalista donde se va a desarrollar una tendencia estética que va a reflejar las
contradicciones del mundo capitalista y liberal.

COLONIALISMO

Lo exético

Romanticismo como fenémeno estético y civilizatorio
\3 EVASION

Intento de fuga de la
realidad por miedo
morboso al presente

. INDIVIDUALISMO®
Caracteristicas:

¢ Interés por lo nacional y lo popular: revalorizacion de tradiciones locales y el gusto por lo popular, lo folclérico y

v

gusto de las clases populares. Se opone al pensamiento de la ilustracidn, de lo universal. respecto de la SENTIMENTALISMO Interés por

Actitud ambivalente

io NACIONAL
ylo POPULAR

.z . s . . . . GUESI/
« Evasion: reaccion frente al pensamiento ilustrado (que plantea la cualidad racional del ser humano, el progreso R

humano por via de los avances de la razén y la ciencia, el optimismo). Intelectuales del romanticismo lo DESCREEN
porque el supuesto progreso al que se llegaria por via de la razén no es tal. Plantean una critica respecto a la idea de .

Lo sublime
Lo pintoresco
|
CREACION ARTISTICA | LIBERTAD
como .
Proceso misterioso IMAGINACION

progreso mediante la razén. o
« Colonialismo: los imperios coloniales europeos que estaban colonizando Asia y Africa muestran la contracara del

capitalismo y del liberalismo porque mientras en Francia se estan proclamando los derechos del ciudadano en las colonias francesas los colonos viven en condiciones de
esclavitud, entonces los derechos que se otorgan en la metrdpolis no son los que se otorgan en los territorios que dependen de la metrépolis por via del colonialismo. El
colonialismo permite un acercamiento a lo exitico 2 por via de la expansion se van a conocer culturas que se desconocidas hasta el momento. Despierta un gusto por lo
exotico, lo NO occidental. Tendencia a la evasion, a huir del mundo que revela que no va a ser perfecto por via de la razén, sino que la razén muchas veces conduce a
situaciones de dominio del hombre sobre el hombre. La sensacidn de evasion es la idea de “Fugarse de la realidad” que resulto ser no tan interesante. Uno de los caminos
de la evasidon entonces va a ser la valorizacion, el conocimiento y la busqueda del exotismo que llega por via de la expansién colonial.

¢ Individualismo: el artista romantico valora ante todo el individuo, los atributos de lo personal y lo singular (frente a la valoracion de lo general y universal).

¢ Sentimentalismo: los artistas e intelectuales romanticos van a valorizar el sentimiento y lo subjetivo como valor en oposicidon a la razén. Las obras y teorias sobre el arte
van a valorizar la experiencia intima y personal poniendo en primer plano la experiencia subjetiva por oposicion a los valores universales.

¢ Actitud ambivalente respecto de la burguesia: movimiento contracultural porque se opuso a los valores de su época de burguesia triunfante. Se desarrolla una légica de
critica a los valores burgueses. En muchas de las obras de los artistas romanticos aparece una actitud de desinterés respecto al publico burgués - presenta indiferencia
frente al gusto burgués desarrollando obras que van a cuestionar los valores tradicionales y caracteristicos del arte y de las costumbres burguesas.




NOCION DE ARTISTA ROMANTICO
- Genio incomprendido por su mundo, que presenta desdén hacia el publico burgués, sigue sus propias intuiciones, su propia vocacion

- A partir del romanticismo, ciertos sujetos, la mayoria burgueses, no vienen de una familia de tradicion artistica, y sin embargo siguen su vocacién y se dedican al
mundo del arte

- No le interesan los valores mundanos.

- “No hay ninglin conocimiento posible al cual acceder, no hay ninguna certeza, se accede al arte por via del genio”

- Tiene vocacidn, talento, magia = genios

- Puede llegar a vivir en la pobreza porque lo Unico que le importa es el arte. Da todo por la posibilidad de hacer arte sin importarle en ninglin sentido ningun aspecto
econdmico porque lo Unico que le interesa es su necesidad de expresion y hacer arte

> Creadlén artistlca cano “procese mistenose™ para el cual 58 necesitan dos elementos claves Bel vabor de la LIBERTAD e IMAGINACION (por oposicién a la razén, al
academicismo y a las normas del neoclasicismo)

- Dela mano de la nueva concepcidén del artista van a articularse dos categorias estéticas: lo SUBLIME y lo PINTORESCO—> ligadas al fendmeno del campo estético y
civilizatorio del romanticismo.

MANTICISMO s0¢
sort fres

ROMANTICISMO NEOCLASICISMO de | - 1o I que lo

Intuicién y sentimiento Andnimo Razdén y analisis Nombrable mutiform ) 5 114 we 1o
Irracional Individual Racional Colectivo clrmico: o ocullo ! ‘cito mas que o
Imprevisible Sublime Previsible Bello o . S
Multiforme Popular Uniforme Burgués no mas que|
/. rys r . . mas cue o s rmas '
Tragico Dramatico Comico Apacible mejor, 10 Inddus 0 via priviegiada hacia 1o colectivo
Oculto Interno Evidente Externo haca la plurakdal o= las sngularidades
Tacito Explicito o CHten, Drigeoes oh b eyemsiiad
s Frsne 1004 o
LO SUBLIME

Categoria estética que no valoriza lo bello, sino que valoriza la posibilidad del contacto con lo absoluto—> no solamente lo bello produce
placer, sino que lo que nos supera/muestra o nos pone en riesgo, lo que no tenemos control da cierta forma de placer. El acceso a lo
absoluto va a generar una cierta forma especifica y concreta del placer. El placer estético tiene que ver con experiencias que
sobrepasan la capacidad humana. Ejemplo: fuerza de la naturaleza, la muerte, los sentimientos de misterio.

e

- Espacio imaginario y clima que representa sentimientos.

- Sensacién de extrafiamiento que alude a temas religiosos.

- El artista utilizaba su pintura para esgrimir valores nacionalistas del territorio al cual
pertenecia.

- Punto de vista elevado que contribuye a generar una escena de alucinacién.

- Obra ofensiva respecto de lo que se esperaba ver de parte del gusto burgués. Muestra lo

sobrenatural.

- Habla dlrectamente el Color Lﬁﬂlﬂh}tmunmummwﬂmﬁmhﬁﬂ-nm:u&u
Inckpd se opone & fo parfecio propercionado ¥ medido, armmoniosa
ELbfise 28 & dnies famillirided Soe a8 SAnes HUTHEADE Puachan
fanar Gon Jo s sciuio e 18 Teni S134. 3824

Jetly Nussam Los Argeles
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LO PINTORESCO

Curioso, particular, no es ni perfecto ni bello, sino que son escenas que tienen que ver con lo particular de determinado dambito/contexto.
Genera una sensaciéon agradable que tiene que ver con el placer que otorga el acercamiento a lo particular, curioso, tipico.
Lo pirtoresoo agrada, no exige mds. No pide alevacion W
trapcencenca, 300 sgrada. Su perfeccion o3 su capaciced os
JGrIdar mechante (3 sovpeesa, (3 owlosilad © b novedtad

VWerano Bozal. Hwtons de Jas ciees eodioas §

En la época del romanticismo se volvié comun representar hechos contemporaneos, sobre todo los que muestran la contra cara
del progreso y de la civilizacidén ilustrada. Mostraban las contradicciones, la tragedia. Aqui se muestra la categoria de lo sublime
(limite de la condicién humana, situacién extrema). Se ven rasgos academicistas, se evoco el hecho particular llegando a una
categoria heroica, construyendo una imagen paradigmatica de la tragedia poniendo al limite los sentimientos y las pasiones
humanas, mads alld del hecho particular. La imagen se articula a partir de la tensién entre si de los elementos.

La obra representa la idea del compromiso, los intelectuales romdanticos van a ser criticos de su época cuestionando los defectos
y vicios que habia traido la expansion de la burguesia.

Muchos de los artistas se
comprometen politicay
artisticamente con el
sentimiento nacionalista y lo
representan de diferentes
maneras. Victimas en primer
plano, uso del color en el clima

Se retratan hechos contempordneos.
Aparece el tema de lo exético, tiene muchos
elementos que hacen dificil su lectura,
presenta el drama en el primer plano, apela
al uso de mucho color. El acercamiento a la
cultura exdtica es parte del proceso de
fascinacién por lo no occidental.

En la historia del arte del siglo XIX aparece
también la democratizacidn de la imagen.
En Inglaterra y Francia se desarrollan una
serie de innovaciones técnicas inherentes al
grabado que van a permitir una amplia
difusidn de las imagenes grabadas, lo que
amplia las posibilidades de ilustraciéon de los
libros.




NEOGOTICO

|

eclecticismos historicistas
APROPIACION

Fendmeno estilisfico que marco las
reabzaciones arquilectnicas durante fodo el
siglo XIX Se dafine por una achtud da
escoger y compaginar los diferenfes estios
hstérnicos que funcionan, asi como modelos
ge referencia dispuestos para ser ermpleados
en fas anes Tambidn se fos denomina

ravivals

Maria Dolares Andghadad y Sagrano Axnar. £ sgio YIX

Los eclecticismos historicistas son la contrapartida arquitectdnica de las busquedas
romanticas. Ocurre la tradicidn de los revivals, en las que se vuelve a tradiciones histdricas
arquitecténicas que se van a recuperar desde técnicas modernas con finalidades actuales
(APROPIACION). Se vuelve a estilos arquitecténicos del pasado, pero se los combina con
técnicas nuevas y con cierta libertad configurando estilos eclécticos (ECLECTICISMO
HISTORICISTA). La tendencia historicista se acentta en el siglo XIX a medida que los pueblos
gue quieren convertirse en naciones comienzan a hondar en sus pasados nacionales. Por
ejemplo, el Palacio de Westminster, situado en Londres, que recupera el estilo gético en
pleno siglo XIX. Lo que constituye a este edificio como ecléctico es la profusién de detalles
goticos, pero con un estilo clasico y académico de organizar esos elementos a partir de un
ritmo y una claridad compositiva (influencia clasica). Se aplicé una mirada ecléctica del
pasado goético que se buscaba recuperar, intentando traer a la actualidad inglesa de aquel
momento el pasado medieval que los constituia en tanto nacidn y que tenia un simbolo
muy particular en esa arquitectura gotica. Lo que también revela el eclecticismo es que no
solo se utilizaron los materiales que se hubiesen utilizado en la edad media, sino que
también hay un uso estructural del hierro, lo cual liga los estilos eclécticos historicistas con
un contexto pleno de la revolucién industrial.




REVOLUCION INDUSTRIAL
1) Crecimiento econémico = aumento de la productividad ligado a la produccién industrial masiva

2) Innovacion tecnoldgica y organizativa = desarrollo de un sistema fabril que se sostiene con nuevas fuentes de energia (vapor y Revolucidn
carbdn) y con nuevas formas de produccidn ligadas a las maquinas. Cada vez se produce mas y de manera mas rapida en menor Industrial
cantidad de tiempo y luego con menor cantidad de trabajadores. Se transforman las maneras de organizacién del trabajo, el trabajador
tiene que organizar su vida a partir de su trabajo en la fabrica. También porque la organizacién de la economia y de la produccion en
torno al sistema de fabrica y produccidn va a generar una reformulacidn de las formas de organizacidn social: por un lado, porque la
organizacién de trabajo en las fabricas va a generar nuevas concepciones del trabajo y del tiempo, lo que a su vez se relaciona con las
formas de organizacion del ocio. El proceso de urbanizacidn se complejiza: en el siglo XIX aparece la CIUDAD INDUSTRIAL

3) Transformacidn social=> nuevas concepciones del trabajador y del ocio. Transformacion en la forma en que se distinguen las clases sociales - la
nueva organizacion de la produccién y del trabajo genera la existencia de los trabajadores fabriles o sectores obreros, clases intermedias y medias
ligadas al trabajo administrativo, y una burguesia industrial (duefios de las fabricas) que coordina el proceso econdmico y crece cada vez mas su poder
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politico, simbélico y cultural. Fuerte desigualdad social. Desifualdad

La aplicacidn de la energia a vapor hizo posible la localizacidn de las actividades industriales en las ciudades, donde estaban la mayor cantidad de personas disponibles para
trabajar.

A medida que crece la industria se concentra mayor poblacion, lo que produce una TRANSFORMACION DEL PAISAJE URBANO:

* Gran contaminacion de los cursos de agua de los que se servian para la produccion

¢ Deterioro de la calidad de vida y del medio ambiente, las fabricas se instalan sin consideracion de su posible impacto en la ecologia del lugar

e La situacion de los trabajadores es precaria, es una expansion no planificada y espontanea del espacio urbano

La revolucién industrial tiene consecuencias sobre la produccion simbdlica de arte y sobre las formas de percepcidn visual. Se desarrollan una serie de innovaciones a partir
de los cambios que se producen en las formas de mirar/ver.

Chueca Goitia

Sostiene que el uso del suelo que se promueve a partir del desarrollo industrial no fue planificado, ni fue racional, fue solamente especulativo (sigue la ley del menor
esfuerzo). Se generd una “catdstrofe urbana”, no se atiende a ningun tipo de cuidados sobre el medio ambiente ni sobre el uso y el mejor aprovechamiento de recursos;
ademas da origen a los SLUMS, barrios obreros o bajo que muestran claramente la desigualdad social. Los SLUMS son el fendmeno que deja claramente expuesto tanto el

uso irracional y especulativo del terreno como la desigualdad inherente al modelo productivo capitalista que se estd instalando. Este barrio obrero tiene condiciones
infimas para la vida, las personas viven hacinadas en condiciones de absoluta falta de higiene, sin espacios verdes ni ventilacidn. Esto genera muy rapidamente la
proliferacién de pestes. Los slums son desastre a nivel ecoldgico y social. Esto es la base de la revolucidn social (serie de propuestas politicas e ideoldgicas de mediados del
siglo XIX ligadas a la revolucion obrera).

Se busca la maxima ganancia> mentalidad utilitaria, especulativa, asociada a la idea de progreso.



La mentalidad utilitaria fundamenta el uso del suelo. La busqueda de especulacion monetaria del suelo, lo que vale la tierra y los terrenos. La filosofia de libre mercado, la
economia liberal deriva en la forma que adquiere la ciudad industrial. La forma de organizacién urbana ligada a la produccién industrializada y fabril, busca la maxima
ganancia a costa de cualquier otra cosa.

Los fendmenos urbanos estan ligados al desarrollo de las fabricas, pero también se dan casi en simultaneo otros fenédmenos urbanos que parten desde otro lado, tienen
otra base. Chueca sostiene que el proceso de complejizarian social produce un impacto en la forma urbana teniendo en cuenta el desarrollo de la burguesia. El desarrollo
de esta clase que crece en su poder politico y econdmico busca consolidar su poder a nivel simbdlico. Es por esto que Chueca Goitia habla sobre la CIUDAD DUAL o doble,
en la que, al lado de la ciudad industrial o asentandose sobre esta, se levanta la ciudad burguesa, se estructura la ciudad luz de la burguesia. En el mismo espacio urbano
coexisten las manifestaciones visibles de la instalacién del proceso econédmico en su cara mds cruda y especulativa y utilitaria, y a su vez existen una serie de intervenciones
en el espacio urbano, en la forma de la ciudad, que se estan ligando a esa idea de la burguesia como clase dominante. Entonces, la idea de la ciudad burguesa le sirve para
denominar una serie de procesos de reforma y ampliacidon controlada y muy planificada de una serie de ciudades industriales, por ejemplo, la reforma de Paris que lleva
adelante Haussmann, o en el ensanche para Barcelona. Estos proyectos intentan impulsar formas de modernizacién de las ciudades de origen medievales que eran poco
organizadas, poco racionales, ligadas a las formas que le da el uso. Ahora tratan de imponerse formas racionales, proyectos que adaptan los trazados medievales a las
necesidades cuantitativas y cualitativas que se plantean en el presente. Se promueve y proyecta un crecimiento habitacional planificado. Se generan distinciones
funcionales, se organizan distintos espacios de la ciudad ligados a distintos tipos de actividades. A su vez, esto genera la necesidad de instalar sistemas de transporte y
circulacidon de las personas que permitan conectar esos distintos espacios de manera eficiente para que las personas puedan desplazarse para poder cumplir con sus tareas
laborales. Asimismo, se procuran aplicar medidas que tiendan a solucionar o contener los problemas a nivel sanitario y de higiene que se desarrollan en los slums ya que
ponen en riesgo a toda la poblacidn. Por lo tanto, esto genera la necesidad de la obra publica, buena parte de estas ciudades generan sus primeras organizaciones de los
sistemas cloacales, ya que son cada vez mas personas viviendo en lugares en donde no hay buena gestion de residuos. A su vez, estas reformas van a tratar de generar
formas que permitan controlar a nivel urbano y fisico la potencial conflictividad de los obreros. Van a obstaculizar el desarrollo de manifestaciones populares. Por ejemplo,
en Paris se realizé la apertura de las grandes avenidas con boulevard y sistemas de comunicacién anchos, que, por un lado, facilitaron la comunicacién entre espacios y por
otro lado permiten limitar la posibilidad de la manifestacién popular.

Ciudad dual: “asentandose sobre la ciudad industrial se levanta la ciudad burguesa”.

La ciudad burguesa construye su poder social mediante la arquitectura clasica. Recurre al pasado para que su legitimidad social quede vinculada a la historia. Construir sus
casas con lenguajes del pasado le permite adquirir cierto prestigio por la referencia a la historia, culta.

TRANSFORMACION Y PLANIFICACION URBANISTICA

Ciudad

*..Jos urbanistas del siglo XIX se atienen en la mavoria de los casos al trazado de cuadricula con
burguesa

aridez y monotonia exasperantes, consecuencia de un espiritu estrictamente utilitario, (...) por
motivos de economia utilitaria, de especutacion de terrenos. (...) Los postulados del utilitarismo y

de la libre competencia, ofrecidos como instrumentos a la voracidad de los especufadores, CIUDAD DUAL

produjeron los aspectos negativos del urbanismo decimondnico, destructor de |3 evolucion
biolégica de |a ciudad a través de los siglos.”

Ciudad
industrial

Fernando Chueca Gonla, Sreve historio e urbanismo, Madrid, Alanza, 1968 p.150 - 182




Reforma de HAUSSMANN - 1852

Complicar, obstaculizar el desarrollo de manifestaciones populares Apertura de grandes avenidas:

e Facilita la conexidn de espacios

e Genera circuitos de paseos

e Limita la posibilidad de manifestacién popular = impide generar barricada

e Promueve una organizacion del espacio de forma modelo de la residencia burguesa tipica: calles muro = construccion en altura con varios niveles donde en la
parte inferior son espacios de trabajo y el resto vivienda burgués. Cuanto mas arriba estaba el espacio de vivienda, menos valioso era. Nocidn neoclasica de la
belleza como elemento de distincién ligado a la clase burguesa.

En la segunda mitad del siglo XIX la reforma de Haussmann también promueve una
organizacién que se va a aplicar a la regularidad de los espacios de residencia, va a tratar
de organizar una forma modelo de la residencia burguesa tipica que se va a utilizar con
diferencias estilisticas y ornamentales para buena cantidad de construcciones ligadas a las
grandes avenidas. Se les llama “cales muro”’, son de forma regular, tienen una
construccion en altura, donde en la parte inferior se ubican los espacios destinados al
trabajo y los pisos superiores estan destinados a la vivienda, cuanto mas arriba estaban los
espacios de vivienda, menos valiosos eran. Esta fachada tiene criterios estilisticos basicos
gue se alteran de manera sutil, pero en general siguen la misma pauta neoclasica o
historicista. Se combinan lineas horizontales que enfatizan la idea de espacios
superpuestos, haciéndose mas visibles con molduras clasicistas (frontis) meramente
Fachada haussmanniana ornamentales. Esto tiene que ver con la utilizacién de la nocién neoclasica y la pauta clasica
de la belleza como elemento de distincidon, como elemento ligado a la construccién de ese poder simbdélico de la clase burguesa. Esto, sostiene Chueca que es clave para
entender el proceso de doble ciudad, la ciudad de la burguesia liberal, la ciudad que frente a el
crecimiento descontrolado, no planificado y racional ligado al uso industrial de las ciudades, se
presenta como una respuesta que se articula a eso. En definitiva, el lenguaje neoclasico e
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Las reformas en las ciudades la llevan a generar nuevas formas constructivas e infraestructuras con innovaciones técnicas °""":."‘""’""""'“

ligadas a la forma industrial. Gran parte de la construccién y tipologia que se va a desarrollar es infraestructura de transporte " —— Vidde minado
(ferrocarril) en donde se transportan personas y los bienes que se estan desarrollando, también puentes, estaciones de tren, Aty plard s
barras de almacenamiento. Son nuevas y variadas tipologias constructivas estructurales con nuevas formas constructivas

(nuevos materiales como el hierro plegado, el acero, el hormigdn, el vidrio industrial). Son estructuras que se disefian en el taller,

armadaz on tallar

Se construye por piezas que se montan en el espacio y desmontan volviéndose reutilizables.

Se genera la ESTETICA DEL HIERRO: forma estética moderna en cuanto al uso de materiales pero que no se despega de las formas ligadas a la arquitectura del pasado.
Recuperacion de lenguajes del pasado, del clasicismo, del gético, neogdtico; a esto se le llama revivals o con el “neo’ adelante, porque son formas que utilizan formas
constructivas del pasado de manera Unicamente decorativa/ornamental.

El lenguaje arquitectdnico antiguo utilizado no es la Unica manera. Los nuevos materiales y las nuevas exploraciones con la posibilidad que dan los materiales van a permitir
generar propuestas que se alejan cada vez mas de las miradas historicistas, del recurso del ornamento que viene de la historia. Entonces van a tratar de generar otro tipo
de construcciones y tipologias como los rascacielos.

Rascacielos 2 se divide y utiliza el espacio a partir de una légica organizativa racional

e Edificio con superposicion de plantas sostenido por la estructura de hierro y hormigdn, la fachada puede ser de
vidrio porque no sostiene nada.

e Usan el espacio en una forma que garantiza su maximo aprovechamiento = superposicion de plantas.

e Uso de un criterio racionalista porque se libera del lenguaje academicista e historicista, de los ornamentos extras
y también porque se usa el espacio de forma que se garantice su mejor aprovechamiento (mayor cantidad de
metros disponibles).

e Se rechazan los criterios historicistas y despojarse de los elementos relacionados con lo ornamental.

e Edificios destinados a actividades econdmicas ligadas al mundo del sistema productivo capitalista. Hay oficinas
comerciales, se ejercen profesiones, etc.




MODERNISMOS - Art Nouveau

e Disefio integral = crear un espacio en el que todos los objetos formen una unidad espacial coherente, que todo tenga que ver, cumplen con la misma ldgica de
disefio, el espacio se piensa en conjunto. Se produce un disefio que utiliza la misma pauta para la construccién de la casa como para los muebles y vajilla.

e Proponen una idea distinta de ornamentacion, un uso diferente mediante el uso artesanal de materiales industriales.

e Rechazo al historicismo, al eclecticismo historicista, al academicismo, al uso del lenguaje del pasado.

e Exploracidon de motivos de la naturaleza.

e Importancia de la linea y estilizacion de las figuras.

e Generan piezas UNICAS. Cada construccidn tiene sus propias caracteristicas.

e Nuevo lenguaje = por un lado renuncia a utilizar un lenguaje que ya existiera (historicismo) obligados a generar cosas nuevas, y por otro lado busca un disefio
integral donde confluyan las “bellas artes” y artes decorativas.

e Estilo unificado.

e Buscan una utilizacidn artesanal y creativa de la innovacion.

e Apelar a lo natural, vegetal, animales, formas curvas, figuras femeninas, elegantes, estilizadas.

e Mejor aprovechamiento del espacio.
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El modernismo responde tanto a la voluntad de la consolidacidn del poder de la burguesia industrial como a la creencia de valores del progreso y alejamiento de la
mirada tradicional y la referencia histdrica. Se presenta a la burguesia como el sujeto que va a transformar la historia y el mundo y que no mira al pasado.

También se dice que los modernismos son evasivos, un arte evasivo que desprende sus relaciones con lo real. El modernismo se desprende del pasado y de la historia,
pero también se desprende del futuro dejando por fuera la idea de las ciudades cosmopolitas, industrializadas, con conflictos sociales que genera dudas e
incertidumbre. Desconectan lo estético y el disefio de la realidad de la ciudad moderna. Esto desemboca en que el lenguaje artistico en definitiva es un lenguaje y es
auténomo de las formas a las cuales va a representar.



LA REVOLUCION INDUSTRIAL Y LAS FUNCIONES DE LA IMAGEN

Cultura visual: forma en que la sociedad ve, observa y hace uso de las imdgenes visuales que la rodean. Transformacién de la visualidad y de las funciones de la imagen:

Se modifican las formas de ver/observar en el s. XIX por efecto de la difusion: viajes en locomotora (desplazo a mayor velocidad afecta lo que se puede ver) e invencién
del aparato fotografico que produce mayor captura y difusién de imagenes por la prensa periddica. Cambia lo que se ve, lo que se muestra/exhibe y lo que circula. Hay
un cambio en la instantaneidad perceptiva, la velocidad a la cual yo puedo mover mi cuerpo y circular hace que aprenda a mirar diferente. A partir del aparato
fotografico, el encuadre (lo que decido que quede dentro y que fuera) enfatiza la percepcidn del espacio cubico en donde la profundidad del espacio puede ser
representada en un plano y a su vez hace visible el efecto de seleccidn (es algo que sucede porque quien sea selecciona el punto de vista). Por otro lado, la produccion,
el consumo y la circulacién de esas imagenes se amplia y empiezan a aparecer en lugares nuevos, esto masifica y democratiza el consumo de la imagen, es decir, mayor
cantidad de gente ve que las imagenes visuales forman parte de su cotidianeidad, y su manera de observar va haciéndose cada vez mas compleja y adaptandose a ese
mundo donde lo visual cobra un sentido fundamental. Las transformaciones en la visualidad y en las funciones de las imagenes van a obligar a las artes tradicionales a
reformularse, a pensar y decidir cual es tu estatuto social particular.

Velocidad de la percepcion visual: instantaneidad
Encuadre enfatiza el espacio cubico e Espacio cubico la profundidad del espacio puede ser representada sobre un plano. Hay

Definicién de lo real y lo exhibible un efecto de seleccion.
(U EN o Talely BVRG [TasTolol =1 r 2 Tole oW [S R T VI [DAVAE-RT(aT|ET sl © La visualidad cobra un sentido fundamental.

Fisica/quimica:
fotografia

Y Transformacién de la visualidad y de

las funciones de la imagen

Vapor:
locomotora

REFORMULACION DEL ESTATUTO DEL ARTE Y EXPLORACION SOBRE EL LENGUAIJE:

e La pintura debe posicionarse frente a la fotografia = encontrar un fin que la fotografia no tiene.

e Desacralizacion! del tema pictérico: compromiso con lo real, la verdad, lo cotidiano. Busqueda de objetividad.

e Compromiso politico e ideoldgico: el artista asume una posicidon provocadora. Utilidad del arte como denuncia frente a la desigualdad social. Fundamental en la
revolucion.

e Anti academia: autonomia del artista, en contra de la formacién en academias. Provocacion.
e Exploracién de los mecanismos y las convenciones compositivas: la forma y proporcion, el espacio, el colory laluz. 2 elementos basicos.
Cierra la idea de la modernidad del arte: el arte es autdnomo, se explica por si miso, no tiene ningun tipo de vinculo ni relacién con la realidad

! cambio en el tema



La produccidn fotografica y su proceso de manufactura la hace mas democratica frente a la pintura, no solo porque
cualquiera que tiene una cdmara puede tomar una foto a diferencia de pintar un cuadro que aparentemente requiere de
mayores conocimientos, sino que sobre todo la vuelve mas democratica en su consumo porqgue la forma en que
funciona una fotografia genera un soporte a partir del cual yo puedo generar tantas copias como desee, se puede
reproducir y multiplicar en una manera muy econémica. Esto significa una cercania al consumo, al ser mas economia es
posible que sea consumida por sectores menos pudientes, y también empieza a ser utilizada como recurso preferido para
una serie de funciones que cumplia la pintura, como el retrato, ya que ademads de ser mas econdmica logra con un mayor
grado de mimesis la reproduccion exacta del referente logrando una aparente verdad (sigue siendo la construccién del
punto de vista de alguien en donde hubo un proceso de seleccién y captura). La fotografia reemplaza a la pintura en su
funcion de registro, le gana al retrato. La prensa utiliza de manera preferente la fotografia porque logra esa aparente captura de la realidad/verdad.

La fotografia nace ligada al mundo de la innovacién tecnoldgica, y trata de adoptar una naturaleza artistica, es decir, imitary
copiar el sistema compositivo de la pintura, utilizando las reglas compositivas y académicas para ubicar las poses, los
espacios, las figuras, los temas y los equilibrios de tal manera que cumplan con las leyes académicas de la buena
composicion. La imagen fotografica va a ir acercandose al estatuto de las artes imitando los procedimientos de la pintura, y a
la vez desarrollo una creciente consciencia de que los cddigos compositivos son un acuerdo/codigo, es decir, que cada una
de esas artes puede tener cddigos, y que son posibles de ser cambiados. La fotografia va a empezar a pensar que es un
codigo y cudl es su cddigo y asi van a empezar a desarrollarse rdpidamente reflexiones y teorias acerca de los cédigos
fotograficos, cinematograficos y foto novelisticos. A su vez se va a profundizar la necesidad de reformulacion del estatuto de
la pintura mimética que busca representar de manera fiel a la realidad. ¢ Qué tiene de especial la pintura y que nos ofrece si
la fotografia representa de la manera mas fiel al objeto real?

Esto promueve el desarrollo de una serie de preocupaciones que se concentran en un arte cuyo principal interés sea el lenguaje artistico, los elementos que son propios y
exclusivos del arte, que solo tiene que ver con el arte y no con la realidad. Esto es un camino que dura 50 afios y se cierra con el surgimiento de las vanguardias a principios
del siglo XX. Estos son los origenes del arte moderno. La reformulacion del estatuto del arte (presién en la transformacion de la visualidad, el surgimiento de la fotografia,
las formas que plantea la reproduccidn fotografica) va a presionar a las artes (sobre todo a la pintura) a reflexionar sobre si mismas y explorar su propia autonomia.
Entonces entre 1850 y 1900 se van a producir una serie de cuestiones ligadas a 3 movimientos: el realismo, el arte por el arte y el impresionismo.

Los procesos internos al fenémeno de la reformulacién del estatuto del arte son: Desacralizacién del tema pictérico: compromise con lo real, "la
verdad”, lo cotidiano. BGsqueda de objetividad

Compromiso politico/Ideolégico: utiidad del arte como denuncia
frente a la desigualdad social

Antiacademia: autonomia del artista. Provocacion

Exploracion de los mecanismos y las convenciones compositivas:
la forma y la proporcidn, ¢l espacio, el color y la luz

Reformulacion del estatuto del arte y exploracion sobre el lenguaje




-Desacralizacién del tema pictérico: hay un desarrollo que da continuidad a la secularizacidon progresiva, la calidad sagrada del tema, que pasa desde el renacimiento. La
iconografia que va a representarse dejan de ser elegidos porque sean simbdlicos o representativos de algo. Cada vez mas van a definirse a partir de una excusa, el tema
empieza a ser anecddtico porque se esta tratando de explorar las formas de representacion a partir del lenguaje. Muchas veces estos temas si tienen un sentido y son los
casos en los cuales la misma logica del arte tiene que ver con un compromiso politico/ideoldgico porque el artista asume una idea de libertad. Muchos de los artistas, que
ademas se observan a si mismos como artistas romanticos, seres geniales, y distintos al resto, va a generar que el trabajo del artista sea concebido como algo que tiene que
estar al servicio de las movilizaciones populares, liberales y politicos. El arte esta convocado a tener un rol fundamental en la revolucidn. Esto se relaciona con que se va
generando una nocidn del artista que sostiene estar fuera de la sociedad burguesa y como un “provocador” que no solo es auténomo e independiente del sistema social,
sino que ademas es un agente del escdndalo. Esto lo logran con algunos temas significativos y a partir de experimentaciones antiacadémicas, que van en contra de manera
explicita de las formas académicas del arte. Como el arte tiene que estar al servicio de la libertad es necesario adoptar posiciones antiacadémicas. La centralidad del artista
como un genio incomprendido también se entiende mejor porque no solo van a generar obras pictéricas y escultéricas sino también escritos donde hacen declaraciones
reafirmando la posicidn anti tradicional dialogando con sus obras, entonces se observan las obras y observa los escritos como parte del mismo proceso de comprension.

Los textos y las obras se presentan juntos para entender las obras, porque las obras se van volviendo mds extrainas a la vision porque empiezan a explorar otros temas y
otros mecanismos y convenciones compositivas, es decir, se empieza a hacer evidente que las convenciones compositivas son acuerdos que pueden transformarse, y el
posicionamiento antiacadémico que busca romper la tradicién hace que las convenciones compositivas empiecen a experimentar. Los elementos bdsicos con los que puede
trabajar un pintor son la forma, la proporcién, la perspectiva geométrica lineal, el color, la luz. Estos elementos logran que cada vez haya mas consciencia de aquello que es
propio de la pintura. Por eso, toda esta exploracién va a estar en la base de la idea de la modernidad del arte en la cual se termina de concretar la idea de que el arte es
auténomo e individual y no tiene ningln tipo de vinculo ni relacidn con la realidad.

EL REALISMO

A mediados del siglo XIX se hace evidente un progresivo cuestionamiento al estatuto de las artes y una necesidad de repensarlos y reflexionar sobre este temay sobre las
funciones sociales de la pintura. En la segunda etapa del siglo XIX aparecen una serie de movimientos artisticos como el realismo, el arte por el arte y el impresionismo que
generan una serie de condiciones de transformacién del estatuto de las artes que van a constituir la base sobre la que se va a sostener la idea del arte auténomo, del arte
moderno.

Entre las caracteristicas aparece el tema de la desacralizacidn del tema pictdrico, es decir, la eleccién de temas como mera anécdota (sin ningun tipo de representatividad
simbdlica del tema) y también, algo que inicia el realismo es que los motivos pictdricos van a ir eligiéndose entre los temas populares, por ejemplo, un interés sobre las
situaciones cotidianas de las clases trabajadoras, por un lado porque estan interesados en lo cotidiano o real y por otro porque estan interesados en plasmar con
objetividad lo real. También el compromiso del artista con la idea de la libertad se va a hacer cada vez mas profundo y se van a ir vinculando cada vez de manera mas
personal y estrechamente con la ideologia izquierda, la cual esta basada en la filosofia materialista que se organizaban y enfrentaban a las formas burguesas a partir de
advertir condiciones de vida y de trabajo instaladas por el sistema capitalista que eran sumamente negativas para las clases trabajadoras. La aparicion, consolidacion, y
expansion del socialismo como opcidn politica se profundiza fuertemente durante la segunda mitad del siglo XIX particularmente luego de la publicacion del manifiesto
comunista en 1848. Esto gana una base tedrica para reflexionar sobre el rol que las artes estaban llamados a cumplir en el proyecto de la emancipacidn, es decir, los artistas
qgue desde el romanticismo planteaban el compromiso del artista con la libertad sienten la necesidad de definir un rol para las artes en el proyecto politico del comunismo.



En otros casos, se evocaba el tema de los trabajadores y los efectos del trabajo como centro del tema artistico. Aparecen imagenes
facilmente comprensibles para mostrar los efectos de la explotacidon sobre el cuerpo de los trabajadores, en donde muestran cuerpos
extenuados para llamar la atencion en términos morales y éticos acerca del trabajador como un héroe ignorado, como alguien que no
solo se lo explota sino también se lo ignora. En las pinturas se intenta enfatizar con los trabajadores.

Valoracion ética del trabajador como héroe
ignorado o martir de la injusticia

politico del artista con el prese

La busqueda de ruptura con la academia (elemento destacado y fundamental en el : cilacién 3 sotalloms

arte moderno) va a llegar por distintas vias, es decir, el sistema del arte que profundiza la nocién

del artista como un ser autonomo, independiente, que se opone a la sociedad burguesa, va a explorarse por distintas vias y
practicas. El realismo elige temas que hasta entonces no hubiesen constituido nunca un tema de la pintura academicista. Usa
las formas academicistas, usan las reglas compositivas, pero desacralizan los temas volviéndolos sumamente comprometidos
con el posicionamiento politico.

Esto se vuelve cada vez mas claro en términos de comprensidn gracias a que mucho de los artistas generan, a la par de las obras,
producciones escritas como textos, elaboraciones de diarios, en las que van a hacer circular, junto con sus obras, escritos en donde
reafirman su posicién anti tradicional, clarifican las concepciones acerca del arte, del trabajo, del rol del artista y dan la pauta de cémo
debe entenderse ese tipo de producciones pictéricas en el marco de su posicionamiento antiacadémico. Entonces, se inicia una practica
en donde las obras van a ir articuldandose progresivamente y estrechamente con cuerpos textuales, producciones escritas que le dan
sentido, las explican y las organizan en conjuntos de obras que dialogan entre si. En el caso del realismo, el posicionamiento del artista y
la concepcion acerca del arte y del trabajo era muy especifica y estaba ligada tanto a la cuestion del compromiso politico como a su
busqueda de la observacion de lo real, la representacién mas naturalista posible sin ningun tipo de idealizacion. . e P e
El registro de la realidad se alineaba a la mirada y a las formas en que el fotégrafo capta lo real, lo que se ve ——————
reflejado en los registros del cuerpo, ya que lo tienen al alcance. Estas obras generalmente se vuelven

escandalosas porque no representan lo bello y porque son intrascendente, tienen temas anecdéticos, da igual cualquier parte del cuerpo ya que el
punto estda en representar lo real. En otros casos la representacion del cuerpo entra en un terreno de la provocacién siguiendo con la
representacién de lo real, lo natural, lo cotidiano e incluso en situaciones ligadas al deseo sexual de quien
pintaba. La voluntad de mostrar la realidad tal cual es, funcionaba como elemento que permitia llegar a la
precisiéon fotografica y servia como un tema escandaloso y provocativo que le
. permitia romper con la academia y plantear su posicion anti tradicional.
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EL ARTE POR EL ARTE: exploracion formal y escandalo

Retoma lo que dejo el realismo y genera nuevas formas en las cuales se complejiza el proceso de origenes del arte moderno. La
exploraciéon del desnudo femenino fue también en alglin punto una excusa, o un tema intrascendente porque sirve para la
exploracién de los mecanismos de la representacion en el arte, se profundizan las busquedas que comenzo el
realismo y las profundiza el arte por el arte, sobre todo pensando en que la forma
en la cual esta pautado que un cuerpo humano debe representarse para que este .
bien hecho es una regla que tiene un origen, a partir de la pauta generada en el < ——— ;
Renacimiento. La forma de representar un cuerpo que se consideraba correcta en el siglo XIX tenia que ver con la pauta renacentista de la proporcion
naturalista. En las obras prima la representacién clasica pero el artista juega con la proporcién y con las formas. También se exploraba con el
espacio, la perspectiva, el dibujo y la intensidad de los colores. Gracias a esto las obras se volvian escandalosas, y los criticos opinaban sobre
“Enewe  ellas. Los artistas trabajan representan las obras de manera que contradigan los sistemas de representacion que vienen del Renacimiento,

Oleo sobre lienzo 108 x 108 cm

Huseo delLouvre de manera antiacadémica, anti clasica.

Exploracién con la proporcion

En esta época se instala una intencién de experimentar con la figura central representada y el fondo en el que esta representada, se
despierta un interés por ver cdmo funciona el espacio representado hasta llegar a la bidimensionalidad. Se toma consciencia de que
hay miles de formas de representacion para la pintura, la representacién racional del espacio no es la Unica posible, de hecho, en la
pintura se realizan espacios inexistentes. Se deja de buscar la mimesis en la pintura ya que le comienza a corresponder a la fotografia.
El arte se enfoca en experimentar con el espacio, el color, la forma, y la relacién forma-fondo. Estas experimentaciones acerca de las
formas compositivas atraviesan todas las disciplinas artisticas cuestionando las formas clasicas compositivas. Se sientan las bases del
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cuestionamiento permanente que van a llevar a cabo las vanguardias acerca de la entidad de las artes. : :
Explaracén del espacio &"
perspectivoyel dibujo | °

EL TRIUNFO DE LA VISUALIDAD: EL IMPRESIONISMO

En las ultimas décadas del siglo XIX se termina de consolidar el leguaje y la centralidad de la pintura y el dibujo con el desarrollo del Impresionismo.

Con el Impresionismo comienza un desarrollo de formas y précticas artisticas y la transformacién de lo central en la pintura.
Instala que lo que esta en el centro de la pintura es una experiencia visual, el instante de la vision se convierte en aquello que es
lo fundamental; la velocidad a partir de los medios de locomocién afecta a las formas de ver y las circunstancias en las que vemos
y transforma nuestra experiencia visual volviéndola mas corta. Es un instante que ademas lo refuerza la fotografia ya que congela
un instante en la captura. Esto hace que el tema de la obra se vuelva una excusa, el Impresionismo va a priorizar el estudio de la
luz, de aquello que permite la visién, entonces el instante en el que uno ve va a ser plasmado a partir del estudio de la luz y como
esta rebota sobre los objetos para poder captarlos. Esto va a generar una serie de experimentaciones en lo pictérico en donde la
intencidn principal va a ser captar la incidencia de la luz o de los objetos que puedan verse, y asi van a ir desapareciendo los
intentos de la mimesis y el uso del claro oscuro, el estudio geométrico del espacio, la preocupacién por la proporcion de las
figuras, etc. Es un momento clave para entender la progresiva autonomia de las artes.



A partir del Impresionismo aparecen una serie de transformaciones, se desarrolla la “pintura al aire libre”” ya que se busca representar la
forma en que la luz solar rebota sobre los objetos al aire libre y esto a su vez transforma la forma en que se producen los pigmentos. Los
artistas empiezan a trasladarse al aire libre a pintar (la mayoria son obras paisajisticas) y esto gracias a la movilidad en tren hacia las afueras de
las ciudades y gracias a que la industria quimica logro el desarrollo de los pigmentos industriales (pomos de pintura). La pintura en taller antes
estaba muy limitada porque los pigmentos se comercializaban en polvos que debian diluirse en aceites. Entonces se facilita la manipulacién de
la pintura y aparece una economia de tiempo. Se transforma la forma en la que se trabaja el material, se utiliza empastada, no muy bien diluida
precisamente porque se busca captar el instante, entonces debe hacerse lo mas rdpido posible, en forma de boceto, con trazos rapidos. Al
mismo tiempo, las obras al ser poco descifrables, generan un juego con las formas en las que funciona el ojo humano. La “pintura retiniana”
apela a la forma en que el ojo humano trabaja. La critica dice que los impresionistas al estar captando la impresién y el instante de la luz de los
referentes de la realidad pareciera que no terminan las obras. Esto significa un nuevo cuestionamiento a la pintura académica y al acabado
perfecto, pulido y liso donde se borraba la mano del pintor. Se hace evidente la materia y lo rugoso y heterogéneo de la pintura, es evidente
que es una pintura.

peEntralidad o= |8 W Mezca bptica

Pinceada yutipuesta

El trabajo del impresionismo tiene una fascinacion por el color ya que el color reacciona a la luz, los colores pueden verse S o

porque hay luz. Para experimentar con la luz se pinta varias veces una misma cosa. La fascinacién por el color conduce a Abocetamiento de la forma
la idea de la pintura como algo autdénomo ya que interesan las posibilidades expresivas y aquello que le da independencia
de la naturaleza. Los colores se vuelven intensos y varian en funcién de la luz y se desarrollan obras representativas que se diferencian
notablemente de la realidad. El trabajo con el color y entender cdmo funciona el color refleja los conocimientos acerca de la dptica y la forma en la
que funciona el ojo.
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FOTOGRAFIA:
e Vuelve mas democratica la imagen porque cualquiera puede sacar una foto.
e No nace ligada al mundo del arte, sino a la innovacidn tecnoldgica.
e Trata de imitar el sistema compositivo de la pintura 2 se acerca al mundo artistico.

EN RESUMEN

ARTE MODERNO = los principales estilos artisticos de los siglos XIX y XX se denominan arte moderno. Incluye neoclasicismo, romanticismo, etc.
NO es lo mismo que edad moderna.
El arte se separa de los procesos como ENTIDAD APARTE.

Nocidn de arte moderno: se instala como la Unica forma de arte posible.

e Autonomia

e Culto alo nuevo, originalidad absoluta

e Mirada muy eurocéntrica

e Nocion del artista como un ser diferente, busca emancipacién social pero también depende del mercado



MODERNIDAD

Cosmovision (forma de ver el mundo) hegemonica
Progreso como algo positivo e inexorable (inevitable) y como motor principal en la historia

NEOCLASICISMO

Belleza clasica

Idea de modernidad: ¢por qué es moderno? Porque se constituye una idea de arte hegemonica
Emancipacién social, transformaciones

Vuelta al clasicismo = alto renacimiento s. XVI. Utiliza las formas antiguas

ROMANTICISMO

Plantea lo nuevo, cuestiona al neoclasicismo, cuestiona la belleza

Sublime: estd por encima de la experiencia humana, es inabarcable. Nos excede

Pintoresco: destaca lo particular, propio, caracteristico de cada lugar. Lo anecdético, lo cotidiano
A partir de la revolucidén industrial 2 gran transformacidn en las ciudades:

CIUDAD DUAL
CIUDAD BURGUESA CIUDAD INDUSTRIAL

= Arquitectura ornamental. Recurre al »  Arquitectura industrial

pasado estéticamente *= Habitada por obreros en cercanias de las
*  Muestra su dignidad a partir de la industrias

arquitectura = Notiene planificacién, prima la
» Tiene edificios representativos especulaciéninmobiliaria
= Estilo HISTORICISTA2 » Se aprovecha al maximo el terreno, légica
* Vivenlosduefios de la produccién funcional

= Periferias de las ciudades

2 Arquitectura historicista: tendencia arquitectdnica que reproduce la representacion de algun estilo histérico de tiempos pasados.

EL REALISMO

Representacién mds naturalista posible, sin idealizacién ni mejoras.

Busqueda de observacidn de lo real.

Los temas pictdricos se eligen entre los temas populares.

Interés por las clases trabajadoras, las situaciones cotidianas = lo real.

Se vincula cada vez mas fuerte con la ideologia de izquierda.

Arte como producto de la observacién de lo cotidiano, ordinario, natural.

Desnudo femenino como representacidn de lo real y escandaloso. Sin la idea de belleza.

Trabajo como centro de la produccién artistica. Valoracion ética del trabajador como héroe ignorado.

Posicién del artista: independencia, individualidad, rechazo a la tradicion.



ARTE POR EL ARTE
e Continua ciertos planteos del realismo.
e Nuevas formas.
e Revisa las formas cldsicas de composicion.
e Exploracidn con la proporcién.
e Exploracidn del espacio perspectivo y el dibujo.
e Desnudo como representacion de lo real y escandaloso.
e Interés por el espacio y por la relacion de la figura y el fondo de la obra.
e Busqueda de la mimesis3 = tratar de representar a las personas de una manera mimética, naturalista.
e Sevaairdesarmando la idea de que el arte responda a la mimesis, va quedando como un objetivo de la fotografia.
e La pintura insiste en lo que tiene que ver con el espacio, el color, la forma, la relacion entre formas y el espacio.

IMPRESIONISMO
e Transformacion de lo central de la pintura= lo que estd en el centro de la pintura es una experiencia visual.
e Eltema de la obra se vuelve intrascendente?.
e Prioriza el estudio de la luz, de aquello que permite la vision.
e laintencidén principal es captar la incidencia de la luz.
e Desaparecen: los intentos de la mimesis (copiar exactamente la realidad), el uso del claroscuro, el estudio geométrico del espacio, la preocupacion por la
proporcién de las figuras.

3 parecido o semejanza mas exacta con su original.

4 que carece de importancia o gravedad

Transformaciones:

e Pintura al aire libre= gracias a la existencia del tren y a los nuevos pigmentos.

e Utilizacién del material de manera rdpida: pigmentos industriales. El pomo ya esta listo, no hay que prepararlo.
e Cambia la forma en que se aplica el material: pintura empastan, no diluida.

e Fascinacién por el color.

e Pintura como algo auténomo.

e Nuevo cuestionamiento a la pintura académica, al acabado perfecto, al uso del dleo de una manera perfecta.



ARGENTINA SIGLO XIX
LA GENERACION DEL 80 ) ‘» 1550
R R T T T T e
e Bajo el liderazgo de Roca.
e Grupo de dirigentes politicos de altos ingresos que terminaron de organizar el pais.
e Se consolidé el modelo agroexportador.
e Apertura a un sistema liberar.
e QOligarquia (dominio de pocos), aristocracia (gobierno de los mejores, mas adinerados).

e  Grupo de escritores relacionados con estos dirigentes. s 1

e PLAN: conseguir el progreso y el orden. t torma ek s nvevor paves? [

. ;. . .. . & B NMotrks sccrdmics capa bt
Proceso del siglo XIX en América latina se divide en dos periodos: = : srreEicen

1) Revoluciones de independencia, procesos bélicos a gran escala, y conflictos provinciales entre civiles. Los conflictos se daban por defender distintas formas de republica
para determinado pais
2) Organizacién y consolidacidén de estados modernos que responden a las nuevas republicas (a partir del desarrollo de modelos econémicos)

En 1853 se hace efectiva la redaccién y sintesis de una constitucidn nacional que establece una forma representativa, republicana y federal, va a tardar muchas décadas en
hacer efectiva esa forma legal y escrita en una estructura de estado que responda a esas leyes. Son necesarios muchos procesos sociales, politicos y econdmicos, como el
desarrollo y consolidaciéon del modelo econémico de agro exportacidn, para que la forma republicana se instale y se consolide.

La organizaciéon y consolidacion del Estado Nacional, sobre todo en Argentina, se entiende a partir de una dimension legal, una dimensiéon material (infraestructuras
econdmicas como la expansion ferroviaria, el crecimiento de los sectores portuarios, la puesta en actividad agricola ganadera de regiones que estaban bajo el dominio
indigena, el desarrollo de infraestructuras burocraticas que organizaban los aspectos privados de la vida como nacimientos y casamientos que dejan de ser eclesiasticos y
pasan a ser del desarrollo del estado, y la educacién publica) y una dimensidn simbdlica (estudio de la funcidn de las imagenes). Esta construccién de una estructura
simbdlica va a posibilitar la definicion de ciertas caracteristicas que tienen que ver con la identidad nacional argentina, entendido como algo construido y vinculado a las
estructuras del poder.

Como parte de los procesos americanos en general, las imagenes y la produccién estética van a ir progresivamente transformando sus funciones, sus temas, y sus
condiciones de produccién y circulacion. A partir de los procesos de independencia la iconografia va a adoptar una serie de formatos y temas diferentes. Aunque en
términos técnicos y estéticos la pauta general va a estar ligada al desarrollo europeo (anclaje a lo europeo). Mantenian una mirada europea y al desarrollo de las artes en
Europa.

A su vez, hay una enorme importancia de lo politico, de la temprana vinculacidn de las imagenes con la politica y los procesos de poder, lo que le da un elemento distintivo
sobre todo a la produccién artistica del Rio de la Plata. El arte producido en argentina durante el siglo XIX NO es una mera copia de los procesos europeos porque la
tempranisima vinculacion entre imagenes y politica y la estrecha utilizacién de las imagenes en procesos politicos y sociales muy complejos le da esa sefia PARTICULAR.



El tercer eje es lo que tiene que ver con la institucionalizacién de las artes, es decir, el desarrollo de instituciones/entidades/espacios relacién entre imagenes y
gue se destinan tanto al efectivo trabajo auténomo con las artes (academias de formacidn de artistas, museos nacionales, espacios s

de exhibicion como salones) pero que estan muy estrechamente vinculados al proceso de construccidn del estado porque se entienden Rieczrce - apizriars
como elementos distintivos de la modernidad, que transforman a la nacién argentina en la nacién moderna que puede insertarse en el

mundo moderno.
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Modelo agroexportador=>  fundamental para que la forma republicana se instale y se consolide.
., ., L. . . . vinculacion con Europa como — institucionalizacién del arte
—Las imagenes y la produccidn estética en general van a ir transformando sus funciones y sus temas a partir espacio “central” de las artes ¢nacional?

de los procesos de independencia. Eclecticismo:

LEF L E

Clasicismo - Romanticismo —
Realismo

e Pauta general ligada al desarrollo europeo. La mirada europea y el desarrollo de las artes en Europa.

e Granimportancia de lo politico 2 elemento particular del arte argentino. Utilizacidn de imagenes en procesos politicos y econdmicos.

e Institucionalizacién de las artes = desarrollo de instituciones, entidades, espacios, destinados al trabajo con las artes y vinculados al proceso de
construccion del estado. Elementos distintivos de la modernidad.

Tres patas que atraviesan la interpretacion del arte argentino y americano del siglo XIX.

LAURA MALOSETTI COSTA

Distingue tres momentos en la relacidn de arte, politica e institucién:

Proceso de revolucién de independencia

Proceso rosista®
Construccion del estado liberal (que alude al proceso entre 1870y 1900 en el que se hacen efectivas las formas planificadas en el papel)

5 épocas de Rosas, periodo en la historia de la Argentina en la primera mitad del siglo XIX
Permite identificar el desarrollo diverso y dindmico de los temas de las iconografias, sobre todo de la pintura.

Busca entender y explicar cdmo esos motivos y géneros se van a estar transformando atravesados todo el tiempo por la movilidad politica (inestabilidades, conflictos
bélicos, procesos de debate y enfrentamientos entre provincias) pero también por la centralidad de lo europeo tanto como modelo cultural como espacio para la formacién
de los artistas, y finalmente por el desarrollo de las instituciones. El resultado de esta triangulacién constante es sumamente ORIGINAL Y PARTICULAR y en definitiva nos
permite observar la SINGULARIDAD DEL PROCESO AMERICANO. También nos permite complejizar ain mas los procesos de construccion identitarios, la “invencion de la

nacion argentina”.



Fundamental para entender los motivos iconograficos:

Voluntad de la descripcidn, es decir, la voluntad de elaborar imagenes que responden a la curiosidad de ojos que no
han visto estos espacios = vistas de ciudades, paisajes urbanos y rurales. Estos géneros permitian un uso cientifico
de produccion y transmisidn de conocimiento cientifico, cartografico de las geografias de los lugares, y econdmico
(las decisiones que tomaban las coronas estaban basadas en el conocimiento de sus territorios posible a partir de
estas imagenes).

Hacia mediados del siglo XIX las imagenes comienzan a tener un valor comercial en si mismo porque empieza a desarrollarse un
COLECCIONISMO, sobre todo en Europa, basado en la curiosidad ya que América se entendia como un territorio nuevo, exético y
diferente al europeo. La reproduccidon de imagenes que a partir del siglo XIX se hace factible en cuanto a lo econdmico, va a movilizar
el comercio, la produccion y comercializaciéon de imagenes, por lo tanto, se estimula la produccién de imagenes.

Esta voluntad descriptiva de las imagenes permitié la elaboraciéon de compilados, ALBUMES, que satisfacian la curiosidad y se insertaban en un mundo de la cultura grafica
gue comenzaba a ofrecer este tipo de elementos.

En esta imagen no solo puede observarse la ciudad de Buenos Aires, sino que también nos permite observar el impacto de la situacidn politica en la estética del espacio
urbano representado. En la fachada de la iglesia religiosa ya se observa la utilizacién temprana del lenguaje neoclasico. Aparece una apropiacidn de un lenguaje que tiene
que ver con el presente debate politico de la época entre Rivadavia y la iglesia catdlica acerca del caracter laico del Estado. Ante el derrumbe del sistema de virreinato del
rio de la plata se hacen evidentes la necesidad de la produccidn de imagenes y la necesidad de contar con artistas y aficionados que tuvieran las capacidades para la
produccidn de imagenes. El virreinato no tenia gran cantidad de individuos con esas habilidades, es por esto que las primeras imagenes que se van a observar van a estar
ligadas a lo que se conoce como PINTORES VIAJEROS, que eran las personas que llegaban y circulaban por el territorio americano generando imagenes, tanto por encargos
europeos o no, o por actividades complementarias a sus otros trabajos encargados por parte del Estado (construccidn de los edificios del estado). Esta produccion de
imagenes de los pintores viajeros produce una forma de representacion de lo identitario que genera ciertos tdpicos como construcciones fuera del tiempo y del espacio
porque las despoja de sus aspectos conflictivos.

Esta cuestion de lo descriptivo se va convirtiendo en una especie de genero por si mismo, conocido como el género COSTUMBRISTA LW %
en donde adquiere protagonismo las representaciones del detalle de los habitantes, las formas en las que visten, cudles son sus
actividades y ocupaciones, los tipos de habitos que tienen, como es el espacio en el que se mueven, su cotidianeidad. Este género
B costumbrista también es una iconografia descriptiva, es una descripcion de lo que es tipico y lo regional. Toda
esta produccion no solo esta hecha por europeos que circulan con determinados conocimientos, sino que
también esta hecho a partir de la mirada curiosa de lo europeo, esta pensada para un publico europeo; el
acento esta puesto en lo exdtico y pintoresco de sus habitantes de un mundo desconocido.

Las imagenes empiezan a desarrollarse a partir de miradas ya no tan ligadas a la mirada europea sino reversionando el género para vincularlo a la
mirada local americana.

Son visiones que oscilan entre lo exético, cientifico, lo pintoresco y lo ingenuo ya que es una mirada que despoja a todos los sectores sociales de
aquello que pudiese hacer visible las situaciones conflictivas o de desigualdad o de vulnerabilidad.




e Genero costumbrista: detalle en las representaciones de los habitantes. Estd pensado para un publico europeo—> interesado
por lo exético, pintoresco.

Aparece una representacion de lo descriptivo, el detalle y empeiio puesto en la representacién de la vegetacion, el claro interés
descriptivo por el espacio rural y la ubicacién de los recursos naturales. Hay una voluntad por describir y transmitir cual son las
caracteristicas especificas, pero también hay una voluntad de representar lo costumbrista como la poblacién criolla mexicana en su
ambiente rural.

El GENERO COSTUMBRISTA a partir de la instalacién del Rosismo va a ir progresivamente ligdndose a los usos politicos de la imagen.

Por ejemplo, esta imagen es descriptiva, es una escena que representa una actividad social tipica de la zona rural en la época. Sin
embargo, ya desde el titulo y el uso del color la obra no es ingenua. Refiere de una manera mas o menos evidente a una situacién
politica, particularmente a las enormes disputas y enfrentamientos que se producian a partir del rosismo. El uso de las tonalidades
de rojo punzé es el elemento identificatorio del rosismo como referencia politica. La narrativa de la obra (aquello que la obra est3
contando) ya no apunta a la curiosidad, hace foco en la emergencia de los problemas de las nacionalidades. Hay una narrativa sobre
el mundo rural que estd muy ligada a la politica y esa forma de contar y entender define como se comprende aquello que estoy
viendo, es decir, por ejemplo, esta escena relata un momento que canaliza violencias contenidas. Una payada es una situacién de
enfrentamiento verbal en el cual dos personas hacen un duelo que evidencia posiciones antagdnicas. A partir del titulo y la seleccidon
de temas hay una voluntad de narrar una situacion de antagonismo social y politico. El momento de la payada alude en toda su
escenografia a momentos de violencia. Alude sutilmente a la situacion conflictiva desde lo social que se vivia a partir del gobierno de
rosas y del enfrentamiento con sus opositores.

Esta imagen no estd pensada para la mirada europea, un europeo que no estuviese al tanto dificilmente podria leer en la imagen las referencias a la violencia, a la oposicidn
politica y al momento de conflictividad social. Sin embargo, lo europeo si atraviesa gran parte de la obra en términos compositivos y formales, en donde se observa una
recuperacion muy clara del romanticismo francés en el uso del color absolutamente expresivo, una composicién triangular, centralizada, desarrollo en primer plano, etc.
Pero a su vez, hay un contenido y una carga tematica que hace a esta obra profundamente criolla totalmente ligada al proceso americano.

El género entonces, se vuelve una forma de hablar de la politica que solamente funciona en tanto circula en un espacio que puede comprenderla, como el espacio del rio de
la plata o el espacio americano.

V@ W proceso creador de
representaciones sociales

GARAVAGLIA ; colectivas de muy larga
\\ " duracién

J. Carlos Garavaglia

e iCdmo se relaciona el proceso de creacidon del estado con el problema de la nacionalidad?

“comunidad imaginada”:
creacion

e iComo toda la poblacion de territorio heterogéneo, diverso, con tradiciones histéricas muy distintas asume/defiende y sienta que

. o
pertenece al mismo pueblo/nacién? Generacion del ‘37

Las practicas de organizacion burocratica, legislativa que llevaron a cabo los grupos politicos dirigentes de la época se vinculé de manera estrecha con el proceso de
inventar la identidad argentina: creacion de la idea de comunidad, de aquello que es lo comun. Esto implico crear una serie de representaciones sociales colectivas de muy



larga duracién—> distingue, separa y jerarquiza lo europeo (idea de civilizacién, moderno, positivo, progreso, lo urbano, la ciudad) por sobre lo americano (idea de barbarie,
lo viejo, lo antiguo, el gaucho, el indigena, lo rural, el campo).

La forma de lograr un estado moderno era seguir la linea de progreso y la civilizacidén a la manera europea. Para lograrlo habia que desterrar a los nativos (gauchos e
indigenas) = con conquistas del desierto genocidio de pueblos originarios) y difusion de imagenes que caracterizaran al gaucho y al indigena como barbaros e ignorantes,
demonios a combatir. Acciones bélicas sobre los pueblos originarios y construccidn ideolégica acerca del indio y del gaucho que va a perdurar incluso por mucho mas
tiempo que las acciones bélicas (violentas).

Representacion del indigena y del gaucho fundamental en la literatura y en las artes del s. XIX. NO todos tratan el tema de la misma manera.

RUGENDAS Lo H[EETI!
e Serepresenta como el autor observa el enfrentamiento social que significaba la tensién entre la sociedad blanca y la

sociedad indigena. Rugendas mantiene una mirada de hombre blanco sobre los procesos de enfrentamiento con el indigena.

e Uso de elementos técnicos y compositivos referenciando al romanticismo con los cuerpos en tensidn, uso expresivo del
color, muertos en primer plano, caballos caidos, diagonales, cielos turbulentos.

e Laobra hace alusidn a un tema central que es el robo de mujeres, comunes en épocas de guerra. Las mujeres forman parte
de botines de guerra, sobre todo porque en sociedades patriarcales son parte de las propiedades de los hombres, con lo
cual el robo de mujeres constituye una ofrenda muy fuerte a la propiedad y a la estructura de las sociedades patriarcales. En
el caso de los pueblos originarios el rapto de mujeres blancas era uno de los mayores temores de la sociedad blanca, sobre
todo en momentos de los malones, incursiones muy efimeras de avance de los pueblos originarios atacando y robando los

fue 1Iomanda are wra

poblados de los criollos, los blancos, en los que robaban caballos y mujeres, sobre todo. SARn S s do
COTICI0S ¥ Sus petd
e Enlaseleccion del tema se observa la vision ideoldgica de que el hombre blanco es la civilizacion y el hombre indigena la
barbarie.
e Uso de laluzy del color para trasmitir ideas morales de los individuos representados: contrasta cuerpos oscuros (indigenas) con la blancura de la cautiva y
el caballo. regseserlacinm de Ddibace
T A “« ” “« ” H . orkriial sapejo ¥ cortracan
e Representacion de un “nosotros” y “otro” salvaje al que hay que combatir. ecaena pav s cmtnceos
. . . . , . . de VN TTOs0TasT cuToDes
e Laforma que adopta el rio de la plata es una mirada orientalista: forma en que fue construyéndose desde Europa una mirada que naturalizaba todo lo rroderns y v ide”

europeo y luego al ponerse en contacto con otras sociedades ajenas a la modernidad, va a adoptar una mirada que prioriza la blisqueda de la diferencia, la Tty
busqueda de un nosotros y un otro. Adoptar esa mirada orientalista que naturaliza lo europeo y lo contrapone a otro al que debo combatir funciona como un elemento
mas para construir la idea de lo nacional, de la comunidad imaginaria. Esta mirada se hace evidente cada vez aun mds a partir de la época rosista.

ARTE SIGLO XIX
e Elartelleva las ideas de revolucidn a las clases populares.
e Retratos.
e laimagen se instala con el poder de sintetizar ideas, creencias, actitudes, y de difundir, dar a conocer.
e Antes aludian a temas religiosos, después pasan a retratar a los hombres ilustres de naciones republicanas.
e Laidentidad nacional se intenta construir con los retratos de los héroes de la época = San Martin, Bolivar, O’Higgins. Iconografia patridtica.



Retrato en la argentina
e Seretrataban a los anfitriones de las tertulias.
e Indica la posicidon social y los intereses de quien lo encarga.

Mediados del s. XIX = cambio en la cultura visual: la imagen del gobernante se impone con un fuerte uso politico.

e Retrato de rosas con el fin de comunicar una idea: aparece vestido como militar o como gaucho, con la medalla por la conquista del desierto, piel blanca y ojos
azules.
e Elretrato no se limita a reproducir los rasgos, sino que rodea al sujeto de atributos que hacen visibles sus ideales politicos, condicidn social e ideario estético
Opositores de rosas = integran el salon literario y forman parte de la asociacion de mayo. Generacién del 37 combaten a rosa por medio de la palabra y las imagenes,
buscaba el poder en manos de los unitarios.

Géneros iconograficos: la historia = revision del pasado para una accion en el presente.

Cuadro de historia: esta relacionado al proceso de construccién de lo nacional, se presenta como una articulacién en torno a
la revisidn de episodios del pasado en una clara alusién a tensiones o problematicas del presente.

Episodio de la conquista que manifiesta una revisiéon del cuadro historia a partir de una mirada latinoamericana. Composicion
académica que recupera los elementos cldsicos.

Funciona como un elemento que permite aludir a la construccion de la idea de la nacidn mexicana que discute la preminencia
espafiola y que de alguna forma refiere a la lucha con la nacién espafiola. También alude a la posiciéon de sometimiento en la
cual Espafia puso al indigena mexicano desde la conquista en el siglo XVI. Lo paradigmatico es recuperar el hecho histérico en
una clave que me permite hablar del presente y de tensiones irresueltas en el presente entre las elites criollas que han permanecido en los
gobiernos luego de los procesos revolucionarios de 1808 y 1810 y los grupos indigenas que han colaborado en los procesos revolucionarios pero
gue no han visto satisfecho sus demandas de mejoras en sus condiciones sociales y politicas.

En el caso del Rio de la Plata alude a hechos histdricos, pero no tan lejanos en el tiempo

Muestra un “paisaje de la muerte” después de la guerra de la triple alianza. Es simbdlico porque hace alusién a la republica del Paraguay que
dejaron devastada y que se repartieron entre las tropas vencedoras.

Obra academicista: estable, centralizada, representa el momento posterior al enfrentamiento, muestra calma, pose relajada, predominan
horizontales y diagonales. Lectura moral sobre el hecho de la guerra.

Que la obra sea academicista tiene que ver con el desarrollo de las instituciones y el viaje a Europa, que era una especie de paso obligado para

la generacién de artistas, que ya habian recibido formacidn sistematica en sus paises de origen, pero la formacién en Europa les brindaba mas
validez y legitimacion. Al viajar a Europa, aquello que constituia el academicismo era una gran bolsa de elementos heterogéneos, ya que iban en
busca de adquirir los conocimientos ligados al historicismo y neoclasicismo (modelo clasico tradicional), tomaban contacto inevitablemente con

las propuestas del romanticismo y del realismo. Entonces se empieza a desarrollar el camino del arte moderno a partir de la circulacién de los
conocimientos adquiridos del viaje por parte de los artistas cuando llegan a las naciones americanas. Entonces estos artistas adoptan eclecticismo, ya que las obras
realizadas en América son apropiaciones de las escuelas europeas, pero ademas, a partir del viaje, vienen mezclas con preocupaciones en torno a las artes modernas que



empiezan a pensarse a si mismas como auténomas (realismo, arte por el arte, impresionismo). Ademads, empiezan a gestionar y movilizar la formacion de

las instituciones especificas para tratar de promover la formacion y la reunién de los artistas, aparecen los primeros salones, museos, academias de
formacidn nacional de artistas, etc.

Los artistas viajan para formarse en el academicismo, pero también recuperan los movimientos y propuestas nuevas que surgen en Europa a finales del
siglo XIX, entonces estas preocupaciones van a circular en los procesos de institucionalizacion.
Estas dos imdgenes tienen en comun el género del desnudo femenino que no era tan comun en el Rio de la Plata. Entonces, tienen en comun el
tratamiento de lo moderno, pero a partir de dos cuestiones diferentes. Por un lado, la de la derecha, utiliza el desnudo femenino como una excusa,
experimenta formalmente, juega con las formas, las proporciones del cuerpo y el color. En el caso de la izquierda, el

S desnudo estd ligado a la produccién del realismo, el tema es significativo en términos
iconograficos, el despertar de la criada es un tema tradicionalmente aceptable en el
mundo de las artes porque se representa un desnudo corpdéreo de una persona [ e
ligada a los sectores populares, una mujer dedicada al trabajo doméstico en una casa.
No es idealizado, es real, naturalista, una situacidon de vulnerabilidad. La
representacion es academicista y realista, despojada de la belleza.
Empieza a aparecer una relacion muy fuerte entre la recuperacién de lo europeo pero la revisién en una clave americana, que va a ir
instalando las preocupaciones del arte moderno europeo, pero también ciertas preocupaciones politicas del artista.

1911: Primer Salén Nacional (Bs. As.)

Las obras en su tematica profundizan la mirada acerca de las distancias y jerarquias sociales. Representan las condiciones sociales negativas que la revolucién industrial ha
instalado en Europa, pero las representan desde un punto de vista en el cual también es posible vincularlas con lo que EIEEEETEEEEETEEETD

estaba sucediendo en buenos aires. Las envian a Buenos Aires porque es posible que dialoguen con los hechos sociales
gue se estdn desarrollando en Buenos Aires. Estas obras circulan por las galerias y salones de Buenos Aires porque
también alude a la protesta social creciente a finales del XIX y principios del XX. El proceso de desarrollo del Estado
Nacional en Argentina fue acompafiado de la introduccién de buena parte de poblacion inmigrante de origen europeo que
viene convocada con la promesa del desarrollo y evolucién material de las situaciones de vida. Hubo un desarrollo
econdmico muy fuerte que no se condujo con una distribucidn de esa riqueza equiparable, con lo cual, las distancias
sociales y el alejamiento entre las clases muy pudientes y las clases mds pobres crecieron. Esto sumado a las grandes
problematicas que presentaba el mundo del trabajo en términos de derechos y condiciones laborales hizo que b B A e et T K B e i s
comenzaran a desarrollarse una serie de movimientos de protesta social que van a ir adoptando distintas visiones e e i e
acerca de la organizacidn social, los movimientos de izquierda. En Argentina proliferan fuertemente los movimientos

anarquistas.

Estas obras aluden al realismo, al arte por el arte, tienen un trabajo con el espacio, el color, la composicién insistente en la autonomia de la pintura y también comienzan a

Herrera, M. Glen afios de arte argentino, Biblos, 2014,pp. 31y 32

insistir en la cuestion del temprano compromiso de ciertos artistas con el compromiso de movimientos politicos mas concretos. La vinculacién de las artes con ciertas
problematicas sociales, y la participacion del artista en politica. Los artistas intervienen en espacios del mundo del Estado que se ligan a la visidn de la cultura como
elemento distintivo y de la civilizacién que sostiene la clase dominante, pero también van a vincularse, a partir de ciertas tematicas, a los espacios ligados al compromiso
politico con el movimiento obrero.



BELLAS ARTES EN BUENOS AIRES

e Gigantismo.
e Uso de materiales originales = no hay recursos que disminuyan el valor real del edificio (lo que parece bronce es bronce, lo que parece oro es oro, etc.).

Palacios = estilo francés.
Lenguaje arquitectdnico para Estancias > estilo inglés.
Mausoleos = estilo italiano.

CONCLUSION DE LAS ARTES EN ARGENTINA S. XIX:
e Estrecha vinculacidon con los hechos politicos.
e Estrechay enorme influencia del desarrollo artistico europeo.
e Preocupacion, busqueda de institucionalizacion.
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UNIDAD 5:

Primera mitad del s. XX en occidente:

Marcada por guerras mundiales, Rev. Rusa, crisis de 1930.

Competencia entre los estados europeos por el capitalismo industrial y la expansién colonial.

Belle Epoque (1871-1914) - época de bienestar transitorio, euforia, refinamiento confianza y fe en el progreso y optimismo como consecuencia de avances
tecnoldgicos y cientificos. Colonizacidn de territorios extra europeos. Optimismo de la Europa industrializada. Reafirma la confianza del hombre en el control que tiene
sobre el mundo y la naturaleza. Al mismo tiempo es una época imperialista, es decir por la colonizacidn de territorios extra europeos por parte de las grandes potencias
(Alemania, Francia e Inglaterra). Esto genera una distribucidn desigual del poder en el mundo, se genera una divisién internacional del trabajo en la cual va a haber
paises que estan destinados a la produccién de materias primas y otros a producir productos manufacturados como consecuencia del proceso de industrializacion que
venian sufriendo desde fines del siglo XVIII. A partir de esto hay paises que van a ocupar posiciones dominantes y otras posiciones subordinadas en el mundo
(distribucién desigual del poder). En esta época del imperialismo la colonizacién del territorio no es Unicamente econémica sino también territorial y se generan
tensiones entre ellas por la competencia por esos territorios. Estas tensiones culminan en 1914 con el desencadenamiento de la Primera Guerra Mundial.

Los avances en los sistemas de transporte y comunicacion implicaron una divisién entre zonas centrales (industrializadas, alta densidad poblacional) y zonas periféricas
(destinadas a proveer materias primas y alimentos) = divisidn internacional del trabajo®.

Primera Guerra Mundial 1914-1919 - Triple Entente (Gran Bretafia, Rusia, Francia) vs Triple Alianza (Imperios aleman, austro-hutingaro e ltalia).

Ingreso de EEUU en 1917 nuevos recursos materiales.

Rendicion de Alemania.

Tratado de Versalles 2 Alemania causante de la guerra. Se le imponia el pago de reparaciones econdmicas.

Esta guerra no solo involucrd a esos paises sino también al resto del mundo. Cuando ingresa EEUU a participar de la guerra determina el resultado final que es el triunfo
de la alianza inglesa, francesa, rusa y norteamericana.

Revolucién Rusa 1917 - derroca del zar, gobierno de los soviets’, sociedad liderada por los trabajadores.

En Rusia habia un régimen autocratico donde el zar concentraba todo el poder en un régimen autoritario y se va formando una oposicion nucleada en torno a las ideas
gue esta difundiendo el marxismo que finalmente va a tomar el poder mediante una revolucion y va a derrocar y matar al zar. Finalmente, la faccion mas radical dentro
del partido obrero social demdcrata va a tomar el poder y va a marcar una nueva forma de organizacion politica econémica y social que va a competir con el sistema
capitalista que se estaba consolidando en las potencias occidentales. Se proponia un régimen mas igualitario donde se cuestionaba la propiedad privada y donde el
poder estaba en manos de los sectores trabajadores. Este régimen se va a ir transformando a lo largo del tiempo, el fin del comunismo en Rusia va a ser en 1989. Para
sostener la revolucion se desarrolla un régimen autoritario dictatorial como sucedia con los racismos en el drea occidental.

Implica el establecimiento de un sistema alternativo al capitalismo que va a tener como horizonte una sociedad sin clase, asique va a proponer un modo de vida
radicalmente diferente, no solamente en Rusia, sino por via de la expansidn del proceso revolucionario y la expansidn de la construccidon de la unién de republicas
socialistas soviéticas va a implicar que gran parte de los paises del mundo asuman un funcionamiento de caracter socialista opuesto al capitalismo.

1918 se crea Republica Federal Soviética Rusa URSS.

Estado comunista, régimen igualitario.

Acompania la primera y la segunda guerra mundial y a todo el periodo de entreguerras.



Periodo de entreguerras 1919-1939 - expansidon econdmica para algunos paises, profundos cambios politicos y sociales, nuevos conflictos y malestares sobre todo a

aquellos paises que habian perdido la primera guerra y consideraban que en las resoluciones posteriores a la firma del tratado de paz habian sido perjudicados.

e Alemania=> primero tenemos un régimen republicano, la republica de Weimar (1918-1923) encabezada por el partido social demdcrata. Es un momento que va a estar
marcado por una gran apertura desde el punto de vista cultural y una gran proliferacién de una gran libertad cultural con movimientos artisticos innovadores y de
experimentacién; pero también por una gran crisis econémica que va a favorecer que vayan fortaleciéndose algunos movimientos de extrema derecha entre ellos el
surgimiento del partido nazi encabezado por la figura de Hitler que finalmente llega al poder mediante una votacién en 1932. Este partido va a estar caracterizado por la
creencia en la pureza aria, en un anti marxismo, un anti liberalismo que trata de revindicar el espacio vital para el desarrollo de la raza aria. Una vez que Hitler llega al
poder su régimen se vuelve cada vez mas autoritario y cierra los sindicatos y las organizaciones politicas y se va a transformar en un totalitarismo.

e Italia=> ascenso del fascismo encabezado por Mussolini, quien anula las organizaciones laborales y politicas y son movimientos fuertemente concentrados en la figura del
lider que revindican la fuerza y son agresivos a nivel internacional. Tenian caracteristicas anticapitalistas, anti burgueses, antiliberales, anti socialistas. Tomo el poder en
1922, dictadura en 1925.

e El ascenso de los totalitarismos (Alemania e Italia) es la ultima etapa de la entreguerras en los afos 1930.

e EEUU = resulta el gran favorecido luego de la primera guerra mundial. Durante los afios 20" implementa un programa de desarrollo econédmico capitalista inédito que
lleva a un gran desarrollo industrial que lleva a un auge de la produccidn, se produce mucho pero el consumo no crece de manera paralela, entonces muchos de los
productos que se generan en las industrias no puedan ser vendidos, lo que culmina en una crisis de sobre produccidn que va a culminar en 1929 en una gran crisis
econdmica (GRAN DEPRESION) que afecta a todo el resto del mundo. Provoca caida de la industria y el comercio (cae la bolsa).

e Espafia=> guerra civil 1936 enfrentamiento entre republicanos y franquistas (Francisco Franco) = derroco al gobierno de frente y estableciod dictadura hasta 1975.

Para los afios 30’ hay un panorama adverso en donde hay un ascenso de los nacionalismos; un enfrentamiento entre los partidos republicanos y los partidos de izquierda y
de derecha; hay resentimientos internacionales que vienen de las consecuencias de la Primera Guerra Mundial y hay una gran crisis econdmica. Se desata la Guerra Civil
espanola que es el primer episodio de la Segunda Guerra Mundial.

Segunda Guerra Mundial 1939

e Conflicto bélico que enfrenta las fuerzas aliadas (Rusia, Inglaterra y Francia) contra Alemania e Italia (régimen fascista). Esta guerra afecta a todos los aspectos de la
vida en Europay en el resto del mundo. Interviene Japdn a favor de Alemania y en 1941 EEUU interviene a favor de las fuerzas aliadas.

e Comienza con la invasion a Polonia por parte de Alemania.

e Fuerzas del eje (alianza Alemania Italia y Japdn) dominaron Europa occidental.

e 1941 ingreso de EEUU.

e Eleje derrotado en 1945.

e Europa queda devastada y los centros de poder mundial pasan a ser EEUU y la Unidn Soviética

e la principal consecuencia fue el hecho de sacudir profundamente la confianza de occidente en lo que habian sido sus valores principales: la idea de progreso y la idea
de civilizacién, la idea de que el mundo iba siempre hacia algo cada vez mejor queda fuertemente debilitada luego de la gran catdstrofe que supuso la guerra donde se
dio la tecnologia puesta al servicio de masacrar personas en episodios tales como el holocausto. Hay una mirada critica hacia la modernidad y hacia sus consecuencias.

6 paises destinados a la produccion de materias primas y otros mas industrializados destinados a producir losproductos manufacturados.

7 3l mando de los trabajadores.



La historia del siglo XX va a estar acompafado por una proliferacién inédita de movimientos artisticos que van a tener caracteristicas comunes, pero a su vez elementos que
los diferencien. Hay una sincronicidad, en distintos lugares se dan distintos movimientos al mismo tiempo, y se da una renovacion permanente de las formas artisticas, es
decir, las artes van tomando el ritmo del mercado y exigen una renovacién, innovacidn, novedad constante que lleva a esta sucesion de “ismo”’. Esta gran sucesion de
movimientos va a marcar el ARTE DE LAS VANGUARDIAS de la primera mitad del siglo. Como antes se experimentaba en las artes mas tradicionales ahora se experimenta
en las artes preformaticas y a los nuevos medios como el cinematégrafo.

1930
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Renovacion permanente de las formas artisticas = exigen innovacién constante, avanzan con el mercado.

VANGUARDIAS (el termino vanguardia viene del ambito militar para designar a una parte del ejército que va por delante abriendo camino para el resto. Este es el sentido
gue adquiere cuando ingresa al mundo de las artes para hablar de esos grupos de artistas que viven en esas grandes metrépolis que van a la avanzada del resto y que van
experimentando y construyendo permanentemente nuevos lenguajes y nuevas propuestas. Esto muchas veces genera una relacién tensa con el publico, que en general es
un publico burgués el que tiene tiempo e interés en asistir a los eventos y exposiciones artisticas y que muchas veces no comprende el mensaje de las vanguardias).

e Van experimentando y construyendo permanentemente nuevos lenguajes y propuestas.

e Llainnovacidny la ruptura son el eje de la practica artistica.

Obijetivo principal = romper con la sociedad burguesa y con la tradicién y con el pasado (lo que las hace revolucionarias). Cuestionar las instituciones artisticas que
la modernidad habia ido construyendo (academias, museos, salones), ponen todo en cuestionamiento. Con el tiempo fracasan y son incorporadas a esas
instituciones.

Marca el aspecto combativo de las artes respecto a lo establecido.

Mantiene una relacion negativa con el arte moderno y la sociedad moderna (de la cual forman parte). Posicidn critica.

e La mayoria de los artistas provienen de paises centrales, viven en las grandes metrdpolis occidentales, capitalistas, burguesas e imperialistas y sin las cuales el
proyecto de la modernidad y arte moderno no hubiese existido porque fue ahi donde se gestd la idea de que el arte era un espacio autbnomo con sus propias
reglas que podian hacer y ejercer su libertad en el ambito de esa autonomia del arte.

e Evidentemente las vanguardias son un producto moderno, tienen confianza en el progreso, creen que las artes pueden cambiar la sociedad. Sin embargo, ante las
consecuencias que estan observando que estadn teniendo el proceso de industrializacion, el imperialismo, las desigualdades sociales internacionales que genera este
proyecto, asumen una posicidn critica respecto de la modernidad. Entonces se sitian en esa posicion tan incomoda que los transforma en arte moderno que critica
a la modernidad.



Principales caracteristicas

Ruptura con la tradicién y el pasado = lo que las hace permanentemente revolucionarias.
Arte como emancipacidn = piensan que el arte puede ser un mecanismo para lograr la liberacién y transformacion social.

Unidn de arte y vida = no solo tiene que estar en un museo para contemplarse, sino que tiene que intervenir con la vida cotidiana.

Extremismo artistico y gusto por lo nuevo = lo lleva a una renovacion permanente (la innovacion es un valor dentro de la vanguardia).

Actividad programatica = tienen la necesidad de sentar sus principios, dejarlos por escrito. Analizamos las vanguardias como movimientos que generan practicas
artisticas, pero también acompaiiadas por un discurso.

PRIMERAS VANGUARDIAS

Vanguardias: el arte como choque.
g q Arte como

Arte como expresién  Arte como irrupcion

e Propone revelarse contra las instituciones que separan el arte de la vida. de las smociones deloiracional  construccion racional
e Arte que llegue a todos los estratos de la sociedad.
e Introduce el rol del artista revolucionario, asi el arte se va volviendo cada vez més provocativo. Futurismo it
. . . sy .. . Fauviuma ' Neoplasticiumo
e Se trata de generar un choque en las instituciones artisticas tradicionales denunciando que en Expresionlsins slomin Decaismo Kopvanolions
nombre de la verdad del arte se imponen intereses concretos. Asi, se comienza a utilizar al arte S CoNstx VSO rito
COMO UN recurso para generar consciencia social, reconciliar el arte con la vida es al mismo T
tiempo dotar a la vida de un sentido creativo como también hacer del arte un arma para ~sarioi
. . . . . , . s 4. -M
revolucionar la existencia. El problema es que al desdibujar los limites entre lo artistico y lo Expresianismo Moviments modaro
cotidiano, mds que reconciliar al arte con la vida, se corre el riesgo de volverlo alejado. La At Déco
expresion termina siendo demasiado avanzada para la comprensién de un publico que, o bien no == Muvva Objetividad
- . . , - Sepunds Escuey de Viena Wad=no
la acepta, o bien la sume, pero convertida en mercancia logrando asi estrictamente el efecto Nesdmicheo
inverso al perseguido. El arte se reconcilia con lo cotidiano, pero con su aspecto mercantil, se Danta morecianists slemana
sale de una institucién para ingresar en otra mds grande: el capitalismo. { Danza libre
Lapresioniumo sulietve y Danza progresia (Baubaus)
El absurdo tiene sentido si se logra generar un choque radical en el sentido comun establecido. Pero si el Tupenticmiv el ot
absurdo causa risa y no terror, el gesto vanguardista termina siendo solo eso, un gesto, experimentos
con fines pasatistas y nunca un acto revolucionario. Qne expresionisia sovisticoy Urw sunreabata Une 22611 00 sbomden

1- ARTES EXPRESIONISTAS = piensan el arte como una expresion de las emociones, se intenta sacar hacia afuera las emociones y sentimientos que el sujeto tiene
adentro por sobre lo racional y la experiencia sensorial. Desarrollo en Francia (fauvismo) y en Alemania (expresionismo aleman) antes de la primera Guerray
durante las entreguerras. Se opone al positivismo (teoria filoséfica que considera que el Unico medio de conocimiento es la experiencia que se puede verificar a
través de los sentidos), impresionismo y naturalismo (teorias estéticas que se ocupaban de plasmar aquello que veiamos con nuestros sentidos y que se adecuaba
al gusto de la burguesia). Surge en oposicion a las teorias y males que el mundo industrializado estaba generando en occidente. Buscan la emocién, es una idea
general del arte como una necesidad interior de una individualidad particular que es la del artista.

Arte como
expresion de
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POSITIVISMO En rigor no es més que la busqueda de lo absoluto. E incluso,

| ° NATURALSMO extrafia condicidn, este absoluto es limitado a oquelio que es
as emociones ol mundo mas relativo: la emocion individuel.
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Fauvismo (Francia) DR AGLUANETYA,
T Bt (AT TR,

e Obra figurativa = podemos reconocer las figuras representadas.
. X L. . X . FUSCT 4 ESTRUC TURAL SLL
e Predominio del color propio de los movimientos expresionistas. El color alude a lo expresivo/emocional. La obra se FOAGN | ERDGS ST
construye mediante el color y no mediante el dibujo (funcidn estructural del color). Fondos activos que parece que se T T Ty

. . LR
nos vienen hacia a nosotros con los colores tan potentes.
e Relacién entre la lineay el color @ independencia de la linea y del color, no marca los bordes de 10s colores, SIN0 QUE e s bostss e pa

se entre mezclan.

e Cuadro bidimensional = elimina las sombras y la profundidad. Se respeta la idea de que la imagen en el cuadro es bidimensional. Colores
gue no responden a la realidad.

e Multiples puntos de vista que confluyen en la misma obra.

e La obra se construye mediante el color y no mediante el dibujo=> tema como excusa, se usa para explorar cuestiones formales.

e Descomposicion de la forma a través de puntos (influencia impresionista).

e Color arbitrario, se usa el color para componer, con fines expresivos.

e Color arbitrario: la bidimensionalidad se trabaja. Se ponen colores mas oscuros adelante y mas calidos atras invierte
la relacion ldgica de la perspectiva lineal porque lo que estaba mas al fondo se veia mas oscuro porque esta mds lejos INFLUENCIA IMPRESIONISTA
de nuestro rango de visidn y lo que estd mds cerca se va a ver mas nitido y brillante. Son estrategias para aplanar el COLOR ARBITRARIO
espacio.

Expresionismo alemdn (Alemania)

OBRA FIGURATIVA

e Secentra en temas sociales (por ejemplo, la prostitucidn), en criticar a la ciudad burguesa, industrial que TEMARGE

califican como hipdcrita.
e Obra figurativa, aunque el tema no es una excusa, sino que es social.
e Aplanamiento del espacio, se deforma para responder a los fines expresivos y compositivos del autor.
e Color arbitrario, no corresponden con la realidad.
e Abstraccion (traer desde la realidad) = llega hasta tal punto que trae objetos reconocibles de la realidad y los diluye
totalmente, no los podemos reconocer. Mas tarde se convierte en una abstraccidn total que se llamara “No figuracién”.
e Composicién de formas liricas y espirituales (formas poéticas que tienen que ver con lo emocional).

COLOR ARBITRARIO

e Composicion equilibrada de formas y lineas. Ldgica visual y emocional.
e Colores con distintos contenidos emocionales.
e Espacio como campo: las formas se extienden hacia los costados y contintdan bidimensionalmente mas
alla de los margenes del cuadro. rop-doprdeinged
e . . . . A ermicrinsinnn v s i,
e Poética evasiva: busca de alguna manera reconfortarse en las experiencias emocionales, no pensar en la . o ¥ SR '
realidad. . = o -



Expresionismo arquitectonico:

e Van a explorar la posibilidad de los materiales, por ejemplo, con el cristal jugaban con la luz y construian espacios muy
imaginativos y fantasiosos. Los proyectos que se realizaron y los que no, tenian en comun un caracter utdpico,
emancipatorio relacionado con el gobierno aleman (republica social demadcrata de Weimar) que tenia una afinidad con los
sectores populares.

e Los expresionistas alemanes de la arquitectura sostenian que el arte y el pueblo deben constituir una unidad. El objetivo
es generar objetos y construcciones que deben integrarse en la vida y felicidad de todos, el arte debe ser para el pueblo,
no para una elite.

FLANMLAAG

e Revolucidn politica y revolucién artistica van de la mano, el arte como liberacién, como un medio para la transformacion
social.

e |dea de que se pueden combinar distintas artes, idea de obra de arte total donde se fusionan los distintos tipos de arte.

e (Caracter escultérico: el edificio estd pensado como una escultura que explora las posibilidades del hormigdén, como un
modelado de hormigén.

e Apelaalaslineas curvas, como si fuera un ente vivo, orgdnico, natural. Esto por un lado cuestiona la arquitectura
internacional y por otro la produccidn estandarizada. Sostiene que cada obra arquitectdnica tiene su individualidad donde
se hace uso de la imaginacidn para un disefo fantasioso que la volviera Unica e irrepetible y que volviera a las técnicas
artesanales y no industriales (critica a la industrializacion moderna). Cada edificio tiene una identidad propia.

e Dinamismo propio de las lineas curvas, le da sensacion de movimiento.
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e Uso del ladrillo visto brinda calidez, hace el entorno pintoresco, es un elemento expresivo.

Este expresionismo se da también en la musica, en la danza y en el cine.
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2- ARTE COMO IRRUPCION DE LO IRRACIONAL - lo inconsciente, lo reprimido por la sociedad burguesa, los

) o LT . - o Arte como
suefios, los estados de hipnotismo (conexiones ilégicas del pensamiento), lo sexual, el instinto de violencia

irrupcién de lo

o agresividad. Tres movimientos: Italia (futurismo), Francia (surrealismo), Suiza y EEUU (dadaismo). Hay : : : Desafﬂz‘"o téclnico Primefﬁfule"a Re‘g‘s‘;w"
. ., ., .. . . . e industria Mundia
una dimension de la expresién, pero no de los sentimientos individuales de los artistas, sino que trae a la rraciona
superficie todo lo irracional, todo aquello que estd en el fondo de nuestras consciencias y que no rimens décadadel
. o siglo XX a entreguerras REPLANTEAMIENTO RADICAL DE LA

pertenece al orden de la realidad cotidiana. FUNCION Y EL SENTIDO DEL ARTE
éPor qué se producen estas formas? = Contexto europeo del momento: gran desarrollo técnico e industrial proveniente de la 2 b“Sq“edzs‘c’:r:g;gLimic°y e
Belle Epoque que habia llevado al auge de la burguesia y de la sociedad capitalista y que estaba mostrando una serie de problemas T £ B

. L . . . . . ] . = cuestionamiento de la racionalidady las
sociales y desequilibrios internacionales y la confrontacién producida a partir de las grandes potencias europeas; guerra mundial y instituciones tradicionales
revolucidn rusa que implican las primeras grietas en la confianza del progreso y la civilizacién que habia articulado el mundo = tendencia confundir los géneros
occidental desde el proceso de doble revoluciéon. A nivel de las artes va a llevar a un replanteamiento radical de la funcién
y del sentido del arte (para qué sirve el arte) lo que tiene que ver con el planteo de las vanguardias. Culto a lo irracional y a lo inconsciente.

La respuesta que dan estos movimientos es particular porque proponen una especie de revolucion desde las artes que termine con esa civilizacion y valores que
llevaron a los momentos de crisis y propongan algo nuevo. Por eso, alguno de los elementos que tienen en comun, es la busqueda de lo polémico y lo escandaloso para
shockear al publico burgués y movilizarlo. A su vez esto lleva al cuestionamiento de la racionalidad y las instituciones tradicionales que se venian consolidando de la
mano de la modernidad.

Por ultimo, tienen en comun una tendencia a confundir los géneros (mezclan pintura, arquitectura, escultura, teatro).

Los tres movimientos tienen como elemento comun el culto a lo irracional y a lo inconsciente permeado por las teorias de Froyd que estan en auge entre la
intelectualidad europea y sostienen que hay un sustrato inconsciente que no conocemos de nosotros mismos y la funcion del arte va a ser lugar a la emergencia de ese
componente irracional.

)
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Futurismo (1909-1920)

e Trabajo con la composicién y con la linea, colores.

e Actitud entusiasta, optimista, confianza en el progreso y en el desarrollo industrial.

e Se dedica a destruir de manera violenta y agresiva las instituciones y formas ya consolidadas porque para
ellos, para construir la propuesta/utopia del futuro es necesario primero destruir lo anterior.

e Recuperacién de elementos preexistentes.

e Trabaja con los reflejos de la luz y dar sensacidon de movimiento. La pincelada yuxtapuesta da la sensacion
de que el caballo se estd moviendo y esta ejerciendo una fuerza. Idea de dinamismo, movimiento y energia.
Grandes diagonales que dan sensacién de movimiento.

e Los futuristas estan recurriendo a elementos consagrados formales de la historia del arte para construir un o
nuevo contenido que tiene un altisimo componente de violencia y agresividad, pero también de culto al progreso, a la maquina y a lo urbano.



Arquitectura futurista

e Trabajaban con el disefio de ciudades utdpicas, ciudades que iban a concretar ese ideal futurista a partir de la
exaltacion de las fuerzas que implicaban la energia eléctrica o de materiales como el hormigdn o el vidrio que
estaban despojados de la emotividad y construian grandes estructuras monumentales que parecen destinadas a lo
escenografico mas que la habitacion.

e Destruccion de todo lo consolidado, lo anterior para que reine lo inverosimil y lo absurdo, lo irracional identificado
con la violencia y lo agresivo (estan a favor de la primera guerra como una reivindicacién nacionalista de volver a
posicionar a Italia en el mundo de las artes en una Europa donde las artes estaban dominadas por el centro parisino
y ven a la primera guerra como una ocasién para recuperar ese lugar perdido).

e Entusiasmo > através del arte se podia transformar el mundo.

e Caracter belicista (a favor de la guerra) y miségino.
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e Destruccién de la dimensién naturalista y racional del tiempo y del espacio a través de la exaltacion de la velocidad.
En la ciudad se veia a partir del disefio de sistemas de transporte que iban a conectar las distintas partes de la ciudad y que eliminaban toda circulacion.
e Buscan lairrupcién de lo irracional que esta en el subconsciente y que cuestione esa racionalidad que se habia consolidado con la sociedad burguesa.

Dadaismo (1916-1920)

e Los dadaistas pensaban que la guerra era una consecuencia logica a la que habia llevado el progreso
cientifico y tecnoldgico que venia desde la revolucidn industrial.

e Fue una actitud comun que se dio en distintos lugares al mismo tiempo, un “estado de dnimo
general” creado por el contexto de guerra. Se desarrollaba en Zurich (Suiza) el refugio frente a la
guerray en NY (EEUU). A partir de 1918 cuando termina la guerra surge un nucleo dadaista en Berlin
(Alemania) y los artistas funcionan en alianza con la izquierda y van a hacer una critica al militarismo
gue habia implicado esa guerra.

e Busqueda de lo absurdo, del mal gusto, escandalo. Buscaban la destruccion de todos los valores que
estaban tan asentados en el arte moderno consolidados en las instituciones artisticas.

e Provocacion.

e Cuestionamiento a los valores del arte moderno. ‘

e Irencontra de lo académico, de la légica. ‘ ¢ DADAISMO

e Busca destruir lo anterior mediante la ironia, reirse de lo anterior.

e En contra de cualquier institucion.

e Su propuesta se centra en la destruccidn de lo existente, hasta si mismo. Plantea la falta de proyecto. MALGUSTO Y PROVOSACION

NIHILISMO DESTRUCTIVO

e Revindica la contradiccidn, el absurdo, en contra de cualquier institucién aun de la literatura misma.
e Actitud de evasidn: intenta de escapar de la realidad terrible de la guerra. ACTITUD DE EVASION
e Nihilismo destructivo: reivindicacion de la nada.

CUESTIONAMIENTO A LOS
VALORES DEL ARTE MODERNO



El dadaismo en EEUU se centra menos en el cuestionamiento a la sociedad burguesa en su conjunto que a las instituciones del arte. Los ready made consisten en extraer un
objeto de la vida cotidiana e insertarlo en un dmbito artistico, de esa manera el objeto se transforma en arte. Lo transforma en arte la
misma voluntad del artista y el contexto artistico en el que se inserta. Esta idea es fundamental para lo que va a ser el ARTE
CONTEMPORANEO ya que el eje del fundamento de lo que es el arte estd dado por el CONCEPTO, no por la artesania/manualidad que
realiza el artista, sino por LA IDEA QUE TIENE EL ARTISTA. Es arte porque el mismo artista le estd dando el estatuto artistico, porque él no se
encargd ni de hacerlo ni de manufacturarlo, no se encargé de la parte manual de la forma artistica.

FRACASO DE LAS VANGUARDIAS: el mundo del arte y las instituciones artisticas se volvieron tan flexibles, que la burla y critica que le hizo el
artista Duchamp para que se horrorizaran y de alguna manera cuestionar los fundamentos de las instituciones fracaso porque las
instituciones incorporaron al urinario y a la rueda de la bicicleta dentro del mundo del arte y estan expuestas como parte de la tradicion del
arte moderno. Aqui se produce la CONTRADICCION fundamental que van a tener las vanguardias, tratar de escapar del mercado y de las
instituciones del arte y finalmente ser incorporadas a esas tradiciones. La idea es lo fundamental para definir el objeto artistico. El dadaismo
se disgrega y se forma un nuevo movimiento: el surrealismo. Se agoté porque no llevaba a ninguna via, no habia una accidn posible después de ese acto destructivo.

Surrealismo (1924 y sigue muchas décadas) IDEA BE REVOLUCION
OPOSICION LA NOCION DE MORAL
e Propone un proyecto alternativo al de la modernidad tradicional. SENVINOICACIONDEL AZAR
e |dea de la revolucion. MANFESTACON DEL INCONSTENTE

e laresolucidn de los problemas del mundo occidental iba a estar en la recuperacion de aquello que estaba
reprimido, que estaba en el inconsciente (impronta de Froyd).

e Dicen que hay dos grados de realidad: uno que vivimos en la vigilia cuando estamos despiertos, y otro de los
suefios 2 busca unir el estado de vigilia y el de suefio para cambiar la realidad (suprarealidad).

e Los autores van a acompafar esta revolucidn de las artes con la revolucion politica adhiriendo al comunismo 'y
van a decir que la revolucién es una forma de transformacion de la sociedad. .

e Manifestacién y juego con lo inconsciente y lo azaroso desde la técnica de produccion de la imagen. También permitia explorar las formas automaticas
gue hacian que emergiera el inconsciente, algo que no es razonado previamente, sino que va surgiendo (automatismo psiquico). Apelaban al juego como
procedimiento fundamental.

e Se buscaba lo surreal también desde el punto de vista de los contenidos, elementos confusos, en situaciones inverosimiles, extraidas de los suefios, en paisajes
irreales. Imagenes figurativas con elementos de la realidad que asumen formas atipicas. Se busca construir libres asociaciones que jueguen con la légica.

e Cuestionaban los valores de la burguesia y buscaban escandalizar mediante obras con sexualidad explicita, lo absurdo, lo inverosimil,
insdlito, etc. Esto lo hacian para favorecer la libre asociacion de pensamientos y para crear formas alternativas de pensar.

e Hay 2 maneras de indagar sobre lo inconsciente: una es indagar sobre los procedimientos de creacion de la obra y otra es
mostrando lo inconsciente o suprareal en las imagenes mismas. Desde el punto de vista de los procedimientos los surrealistas van a
experimentar con distintas técnicas de exploracion del inconsciente y del azar (ejemplo en la imagen).

e Azar.
e Automatismo.
e Figuracion onirica.




3- ARTE COMO CONSTRUCCION RACIONAL > aparece en algunas experiencias de la preguerra y algunas de
la entre guerra, sobre todo en la entre guerra donde se produce el regreso al orden como consecuencia del
intento de buscar el camino de vuelta hacia la linea de progreso que se confiaba en que la humanidad
podia retomar luego de la grieta que habia supuesto la primera guerra. La nocion de “construccion’ piensa
al arte como un artefacto, de alguna manera es heredera del concepto de composicién, de poner las
formas juntas (que ya se habia experimentado en la pintura post impresionista), en donde se pensaba que
la obra se podia construir a partir de los elementos propios de cada forma artistica, sin necesidad de
referenciar a la realidad externa, sin necesidad de que las obras mostraran el mundo exterior a las artes, es
decir, sin esa funcién representativa o mimética. La obra entonces tiene una ldgica propia e interna y esa
l6gica es de tipo RACIONAL.

Durante los afios de entre guerra se produjo un desencanto de toda la experimentacion anterior sobre todo de las
lineas expresivas que mostraban la angustia del mundo, y hay un intento de recuperar la imagen, un regreso al
orden donde se recupera la TRADICION FIGURATIVA (de aqui surge el RETORNO DE LA FIGURACION) en algunos

Arte como
construcc'o'n Uwsencarioce ..--;)-:‘n-'-f.uwr artintem
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ESTETICA BASADA EN LA ABSTRACQION, LA OBJETIVIDAD
Y LA RAZON

casos y en otros casos una recuperacion de los VALORES CLASICOS (de aqui surgen las ESTETICAS RACIONALISTAS), los valores de racionalidad y belleza clasicos que

apelaban a la nocion matematica de la belleza.

La idea es tratar de combatir el CAOS a partir del ORDEN de las FORMAS. Por lo tanto vamos a tener una estética basada en la ABSTRACCION hasta que se logre una
abstraccion absoluta (no figuracién), la OBJETIVIDAD donde se trata de eliminar los rasgos subjetivos de la obra (a diferencia de las corrientes expresionistas), y en la RAZON

(racionalidad).

La realidad podia ser reducida a ciertas formas geométricas fundamentales, matematicas y racionales. El arte se piensa como una composicién, como una puesta en

conjunto de las formas primarias. Regreso al orden.

Arte como un artefacto, la obra se podia construir a partir de los elementos propios década forma artistica, sin referenciar a la realidad externa. Légica propia, interna.

Estéticas racionalistas: tratar de combatir el caos a través del orden de las formas.

Cubismo analitico > preguerra

e Intensificacién de la descomposicion de las formas en sus formas geométricas fundamentales.
e Trabajo en superficie, idea de acentuar el caracter bidimensional de la obra.

e Facetamiento total de las formas, como si fuese un espejo roto, donde hay una yuxtaposicidon de planos que estan conectados entre si
gue construyen un recorrido por toda la superficie del cuadro. Los cubistas proponen un recorrido por la superficie, por las dos

dimensiones.
e Los cubistas reaccionaban a la subjetividad y a las expresiones de colores y a la primacia de la percepcion.

e las obras de arte debian ser una organizacién de lo visual a partir de una sintesis intelectual, sumamente cerebral.

e Cuadro como una construccién, no una representacién de la realidad.




e Los planos son figuras geométricas fundamentales = intelectualizacion = intelectualizar una forma es por ejemplo tomar una figura humana y abstraerlo a sus
formas geométricas fundamentales (descomposicidén a formas geométricas).

e Predominio de la linea.

e El color pasa a un segundo plano para poner en primer lugar los volumenes y las estructuras.

e Arte racional de estructuras y volumenes.

e Perspectiva quebrada en volumenes que se distribuyen por toda la obra y favorecen la interpenetracién entre la figura y el fondo, no se distingue muy bien.

e Laluz se trabaja en funcién de los volimenes, no se puede ver de donde viene la fuente de luz que estaba iluminando a la figura, sino cada plano va a tener una
fuente de luz. Fuente de luz racional y que depende de los volimenes que componen la obra. Arte racional de estructuras y volimenes.

e Los cubistas reprochaban a los impresionistas, que habian trabajado unos afios antes que ellos, es que “habia demasiada retina y poco cerebro’ haciendo alusion a
que la naturaleza del arte debia ser de tipo intelectual y no tanto perceptiva.

Cubismo sintético

e Se reconstituye la descomposicion y fragmentacién de las formas. Se pueden reconocer los limites de cada una de las figuras.

e Caracter bidimensional, se trabaja en superficie. No se puede detectar profundidad, se siguen trabajando como planos.

e Cuerpos reducidos a formas geométricas basicas.

o A lpscubuslas les Interesa plantear 1a Inagen un panto de wska matemd bice v geomdincag B veella a la ldea de bellega clasica, |a belleza
basada en las leyes de la racionalidad matematica.

e Implementan otra forma de tratamiento del espacio que tiene que ver con la convivencia de multiples puntos de vista en una misma
figura (bandeja de frutas que parece vista desde arriba como hacian los fauvistas). Los cubistas le suman que una misma forma puede ser
vista a la ves de arriba, de costado, de abajo. Los multiples puntos de vista van a ser simultaneos en el tratamiento de una forma, de esta

GEOMETRIZACION DE LAS
FORMAS

manera podian desarmar la forma y comprenderla intelectualmente. SAMBLAREIDAL DEFUATOS
. . . . . . oy . . DE VISTA
e A Picasso le interesa recuperar la simplicidad de las formas primitivas (esculturas negras africanas). P——
e Luzracional que depende de la Iégica de cada uno de los planos que estan siendo representados. LUZRACIONAL

> Picasso estuvo influenciado por distintas corrientes de vanguardia.

> Obra con fuerte impronta del cubismo (geometrizacidn y reducciéon de las formas a los volimenes
fundamentales); sin embargo, es sumamente expresiva y recurre a elementos propios del surrealismo
(simbolos) como a otros elementos que provienen de los expresionismos (figura en el fuego a la derecha que
muestra dolor de la situacién que Picasso describe).

> Hay un compromiso politico y social porque fue realizada en el marco de la guerra civil espafiola. Picasso
comprometido con las ideas de izquierda y republicanas crea esta obra a manera de denuncia de lo sucedido
en Guernica, por eso su intencidn es manifestarse claramente contra el avance de los fascismos mostrando los
horrores que generan utilizando los lenguajes que ofrecia la vanguardia, pero de una manera creativa y
ecléctica, de combinacidn de los lenguajes en pos de un objetivo mas amplio.




Neoplasticismo

e Contexto de primera guerra mundial (1923) en la zona neutral de Holanda.

e Reduccién de la pintura a sus elementos mas fundamentales hasta tal punto que el arte pierde cualquier capacidad
mimética y se transforma en pura construccion bidimensional a partir de los elementos mas basicos: la linea, el plano,
colores primarios, el blanco, el negro, todos sin ninguna marca del artista, como colores planos.

e Tiene la propuesta de conectar el arte y la vida que se concreta en sus propuestas de disefio y de arquitectura. Pensaban
en la funcionalidad. Se plantea una estética universal, arte puro que se integre a la vida cotidiana.

e lano figuracidny la propuesta estética que tiene el neoplasticismo tiene un fundamento filoséfico en donde pretende
preservar a las artes de ese caos y de esa irracionalidad que estaba atravesando Europa en el contexto de guerra. Los
holandeses se quieren preservar del caos buscando la racionalidad absoluta de un arte puro reducido a lo mds universal.

e No figuracién de tipo geométrica, racional que da una gran sensacidn de estabilidad y equilibrio, un mundo ordenado que buscaban los

neoplasticistas para el mundo en crisis. Se ve también una abstraccién en su grado casi maximo, reduccion a los elementos

fundamentales de la pintura a la eliminacién de toda ilusién de tridimensionalidad y a la eliminacién de toda referencia al mundo

exterior.
e Eliminacién de toda referencia al mundo exterior.
e Simplicidad y racionalidad.
e Articulacion de planteos estéticos con la funcionalidad.
e Enlacasa conviven de manera armonica las distintas artes pintura, escultura y arquitectura.

Suprematismo

e Estas propuestas tan extremas se van a alejar de la estética oficial que empieza a proponer la oficialidad soviética y por lo
tanto van a ser desplazadas de la centralidad de las artes en la Unidn Soviética.

e Buscar la supremacia de la sensibilidad artistica pura por sobre elarte figurativo que primaba en la tradicion artistica
occidental.

e Quiere despojar al arte de toda referencia a la figuracion. Quieren reducir el arte a las formas geométricas basicas y a los
colores basicos y llevar a la pintura a su “grado cero”.

e Reduccion de los elementos a una no figuracion geométrica basica donde se respete la bidimensionalidad del cuadro y donde
haya un procesamiento intelectual, racional de la realidad.

e Bidimensionalidad.
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Contradiccion fundamental de las vanguardias: tratan de “escapar” de las instituciones del arte y del mercado y terminan siendo incorporadas.



Constructivismo ruso

e Piensan que las artes se tienen que poner al servicio de la revolucidn. La unidn soviética es el Unico lugar donde la revolucion
politica acompafo realmente a la revolucidn artistica permitiendo concretar las utopias artisticas. Los artistas fueron
convocados para participar del proceso revolucionario.

e Larevolucion politica acompafio a la revolucién artistica.

e Arte que construya elementos que se puedan integrar a la vida cotidiana = NO pinturas que no tengan funcién social. Arte cousTIICTINO
como construccién: carteleria de propaganda, construccién de objetos arquitectdnicos o propios del diseio industrial. ey

e Reduccién a formas simples, bidimensionalidad puesta al servicio de la propaganda oficial del régimen soviético. srvoLOY

reUTA

e Racionalidad y fascinacion por la maquina y el progreso que los constructivistas compartian con los futuristas italianos.

ALV Uoun
ANIERTICA

ESCUELA DE BAUHAUS:
Donde se concretaron de manera mads reconocida estos principios que pretendian dar un orden racional y formal al mundo a partir de una estética que apelaraalo
geométrico y a lo racional.
Fundada en 1919 en Weimar, capital de la republica de Weimar, régimen social demdcrata instalado en Alemania luego de la primera Guerra Mundial.
Proponia un arte que tuviera una dimensién social donde se volviera a ciertos principios basicos de la produccidn artistica donde se revindicara lo artesanal contra la
estandarizacién que suponia la industria; pero sobre todo donde el arte pudiera cumplir una funcién utdpica de transformacién de la realidad.
Se propone una integracion de las distintas artes en funcién del objetivo nombrado anteriormente.
Se propone una forma de trabajo original que recuperaba la organizacion del “taller” tradicional. En vez de haber profesores y alumnos, los talleres se estructuraban a
partir de la tradicional division entre maestros, oficiales y aprendices y el conocimiento se adquiria tanto a partir de una formacién tedrica y practica.
Proponen que no existe una diferencia sustancial entre arte y artesania y recuperan y revindican el trabajo manual y artesanal que se les ensefiaba en el marco de la
escuela.
Las propuestas estéticas van a estar volcadas a obras que se integren a la vida cotidiana. La arquitectura y la planificacidn urbana van a tener un rol fundamental que
muchas veces no pudo concretarse pero que va a ser recuperado por el movimiento de la arquitectura moderna y en el diseiio de objetos industriales y cotidianos y en la
estética de produccion industrial que se integra con la vida urbana.

|ll

Trabajo colectivo.
Unidn entre artesania y creacion intelectual. Diluye la diferencia entre quien disefia y quien construye ya que todos tienen que dominar ambas dimensiones.
Los artistas deben asumir un compromiso con la transformacién de la realidad. ‘
La dimensidn social que tienen las artes en la Bauhaus se va a ir perdiendo en el transcurso de su desarrollo y la estética que se

proponia sumamente integrada a la practica social va a ir despojandose paulatinamente de ese contenido utdpico y se va a volver un

estilo que se reproduce de una manera acritica en afios posteriores.
Termina adoptando una estética mas formalista y racional.

El edificio une la funcionalidad con la estética de la racionalidad. LMICN ARTEIOA ¥

Se acentud la relacidn entre propuestas estéticas con la industria (ciudad industrial) = se produjeron varios FERTEA TR

objetos para uso cotidiano donde se recuperan lineas puras y formas geométricas fundamentale. Pretendian e e
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reinstalar el disefio, lo artesanal en el mundo del consumo industrial, en la vida cotidiana. e i &
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Movimiento moderno

MOVIMIENTO MODERNO

e Buscaba la utopia y la reflexion del arquitecto como un intelectual critico que estaba llamado a transformar la nickinid organica
realidad metropolitana de las enormes ciudades europeas y norteamericanas a partir de una mayor racionalizacion bfalde sra
del uso de los espacios, materiales y elementos arquitectdnicos. selaciGn arqaitectursfindatria

e Este movimiento fue reinterpretado en EEUU y dio lugar al “international style”” a partir del cual se generalizaron los nterventiones en lametropos
principios formales sobre los que se habia sentado este movimiento despojado de contenidos sociales. En esta interpretaciones 6l shistoricismo
difusién internacional tuvo gran presencia el arquitecto Mies Van der Rohe. niestigaciones tipologicas y formales

e Vivienda minima—> disefiar un lugar de vivienda que sea facilmente reproducible, accesible y que presente las CONSTRUCTON DE UMA UTOPIA CON CONTENIDO SOCIAL

condiciones minimas de habitabilidad para los sectores urbanos que estaban empleados en la industria que
componian las clases obreras europeas.

e Se plantea cual debe ser la relacién entre la arquitectura y la industria y cuales deber ser las intervenciones que le caben a los arquitectos en el disefio de las
ciudades.

e Posicionamiento frente al ahistoricismo: rechazan toda la recuperacidn de los estilos histéricos a la manera que habian hecho los historicismos y plantean una
estética puramente racional y en ciertos valores que recuperen la integracion con la naturaleza.

e Introducen innovaciones que provienen de la investigacion, tipoldgicas y formales en el dmbito de la arquitectura.

Todo esto en el marco de una reflexidn sobre el rol social que debia cumplir el arquitecto y el rol que debe cumplir la arquitectura en la construccidon de una utopia con
contenido social.

Racional 2 Le Corbusier
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e lavivienda debia cumplir las condiciones basicas que requeria la vida cotidiana y por lo tanto se presentaba como una FUNCIONALIDAD
magquina destinada a ser habitada (mashine habite). & g
- PURISMO RACIONALISTA

e Experimento con el trabajo sobre el hormigon. i

e Elimina todo elemento decorativo que no fuera necesario para las funciones que debia cumplir (disefio racional).

e Vivienda tipo que apelaba a la idea de utilidad ligada a la idea de pureza y de orden.

e Formas geométricas basicas y planos donde priman las horizontales y verticales.

e Funcionalidad.

e Le Corbusier buscaba la aplicacion de ideas y de principios que tuvieran un valor universal. Busca una idea de orden
racional y matematico que sea aplicado de manera universal.

Cnoo puntos de la nueva argquitectura
1. Wiliracodn de pilot's

4. Wcorposcion de temaza-jwdn
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Orgdnica 2 Frank Lloyd Wright ARQUITECTURA ORGANICA

INTEGRACION CON EL PAISAJE
e Posicionamiento frente al ahistoricismo: negativa a recuperar los estilos histdricos europeos. CARACTER INDIVIDUAL

e Dialogo permanente con la naturaleza pero que adquiere un caracter individual en relacidn al paisaje que  usoEexpRresivo DEL MATERIAL
circunda a cada uno de los edificios.

e No hay una busqueda de lo universal, sino una busqueda de lo individual, de una recuperacidn utépica de la relacién del
hombre con la naturaleza que lo sacaran de las ciudades industriales.

e Relacién del hombre con la naturaleza.

e Individualismo propio de la cultura de los estados unidos.

e Uso expresivo de los materiales, elementos que provienen de la naturaleza y le otorgan cualidades expresivas y calidez.

e Volumenes geométricos que se integran con el paisaje.

T ﬁ Wil s A 1900
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Art Decé - nuevo estilo internacional en EEUU conformado a partir del movimiento moderno

e Volumenes arquitectdnicos de monumentalidad que nos hacen sentir pequefios.
e Potencial decorativo.

e Exaltacién del poder de la ciudad y al poder del capital.

e Simbolo del capital triunfante.

e Estética elegida por los cines.

e Pesadezy elegancia.

SMBOLO BELCAMTAL
PLSASCIVILIGANCA |

MONUMENTALIDAD
e Formas geométricas y compactas. FORNIAS GEOMETIICAS ¥
COMPACTAS
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Esta destinado a ser consumido por grandes cantidades de poblacién y porque su propuesta no necesariamente es

critica ni asume los valores de la vanguardia. Esta ligado a la idea de espectaculo y entretenimiento. Se genera por los =T ?
mismos mecanismos industriales que cualquier otra de las mercancias que se generaban en la industria. Sigue L
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habiendo permanentes préstamos y transitos con las vanguardias, pero el mundo del arte de masas va adquiriendo e ELTOMANCA Lompicami X
caracteristicas propias que lo hacen mads accesible y econdmicamente mucho mas exitoso y aceptado por el publico SWING gl .
HOALY OO0
gue las artes de vanguardia. Se utilizan muchos de los elementos que los lenguajes de vanguardia habian consolidado —_—

(por ejemplo, simplificar y geométrica las formas). Los lenguajes de la vanguardia son apropiados y vueltos mas
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accesibles mediante el lenguaje publicitario. Ty O L . i




EL ARTE MODERNO EN AMERICA LATINA

Tenemos en cuente muy estrechamente los desarrollos europeos y el proceso de las vanguardias y sus didlogos y contradicciones con el proceso politico revolucionario
desatado en Rusia, con los conflictos bélicos en Europa, y con la crisis financiera que se da en 1929 a partir del quiebre de la bolsa de Wall Street en EEUU.

Ademads, tenemos que tener en cuenta que los afios comprendidos entre 1900 y 1959 en América Latina tienen un proceso especifico en el que va a haber momentos
fundamentales dados por procesos revolucionarios como la Revolucidn agraria mexicana o la Revolucion cubana, y por otros procesos de transformacion social y
reformistas como el proceso de la reforma universitaria argentina en 1918.

También hay que tener en cuenta procesos especificos que tienen lugar en Argentina a partir de las transformaciones en el sistema de la participacion politica que se dan a
partir de la instalaciéon de leyes electorales que permiten el voto masculino y por otro lado a partir de las interrupciones a esos procesos de democratizacién politica que
son los que tienen que ver con los golpes de Estado sucedidos a lo largo de todo el siglo.

Finalmente tenemos que tener en cuenta a lo largo de toda la mitad del siglo la transformacion en las formas de organizacidn politica que también significan
transformaciones en las formas de entender la organizacion social y la participacidén de esa sociedad en el Estado con el surgimiento del peronismo como estrategia politica
como ideario de participacién ciudadana.

En cuanto a las caracteristicas del desarrollo de las artes en la Argentina del siglo XIX, los procesos de todo el siglo XIX podriamos englobarlos en 3 grandes cuestiones:
e Estrecha vinculacidon con los hechos politicos.
e Estrechay enorme del desarrollo artistico europeo, que tiene continuidad, pero adopta formas diferentes.
e Preocupacién y busqueda de una institucionalizacion, una organizacién del campo artistico, que lleva a ciertos grupos a organizar y promover la estructuracion de
espacios destinados al trabajo, premiacion, y exhibicidn de las artes.

Todo esto se produjo en un contexto general que esta atravesado por las luchas y disputas vinculados a la conformacién de la estructura estatal, de la instalacion de un
modelo econdmico que vinculara el pais con el sistema econémico mundial capitalista mediante la hegemonia des sistema agroexportador que habia significado una serie
de transformaciones sociales particularmente a partir de los procesos inmigratorios que habian traido al pais a miles de inmigrantes europeos y que de esa forma habian
cambiado la composicidon social de las principales ciudades.

Todo este proceso se pensaba como necesario para la modernizacidn de la nueva Republica independizada e 1816.

El proceso para la modernizacién de la nueva Republica introdujo numerosos factores de conflicto visibles a partir de la organizacién obrera que generan protestas cada vez
mas violentas reclamando por sus condiciones de vida y trabajo y poniendo en evidencia de una circulacion cada vez mayor de un ideario de izquierda, que lo habian traido
los procesos migratorios desde Europa. Esto se vincula con una voluntad de una creciente demanda de participacidn politica, una demanda por un derecho al voto en una
Republica que afirma ser constitucionalmente representativa, republicana y federal ya que numerosos sectores de la poblacidn no accedian al voto y en los casos en que lo
hacian no se garantizaban las condiciones de validez de ese voto. En este contexto algunos intelectuales, escritores, artistas asumen una posicidn critica frente a la cuestién
social, ya que lo ven como una consecuencia no deseada de la civilizacién, cuestionan la nocién de civilizacién entendida como la europea, critican haber adoptado esa
pauta civilizatoria europea sin mayores revisiones acerca de lo apropiado al contexto americano e incluso argumentan que el proyecto de la generacion del 37 y del 80
promovieron el cosmopolitismo (visidon que prioriza la mezcla de cultura americana y europea) y el materialismo (visidén que prioriza y estimula la proyeccion y progreso
econdmico desentendiéndose de las consecuencias sociales).



Primera mitad del s. XX

e Circulacién cada vez mayor de un ideario de izquierda = socialista y anarquista.

e Demanda por el derecho al voto.

e Intelectuales, escritores, artistas cuestionan la nocién de civilizacion, que adopto la pauta europea. Dicen que el proyecto de la generacién del 37 y del 80
promovieron el materialismo (progreso econémico, desentendiéndose de las consecuencias sociales) y cosmopolitismo (prioriza la mezcla de cultura Américay
Europa).

e Escritoresy artistas plasts:o: M ovuestioran o mackmal a parir de agqueella oz @bos entiencen pon 1 verdadens Identidadd argenting,

e Gran debate en lo que se define “ser argentino”, sentidos de la nacién.

e Lo europeo va a ser visto como lo ajeno, problematico.

e Lo ruraly lo criollo fundamental para el arte nacional.

Buenos Aires esta atravesado por huelgas y atentados anarquistas. En el contexto de 1910 van a haber escritores y artistas plasticos que van a cuestionarse acerca de lo
nacional, pero lo hacen a partir de interesarse por aquello que ellos entienden como la verdadera identidad argentina. Esto estd muy relacionado con las nociones de
cosmopolitismo, esto que ellos observan ha sido una consecuencia no deseada, inesperada, negativa de la inmigracién europea y del desarrollo de la modernizacién a la
europea. Por lo tanto, en las primeras décadas del siglo XX en Argentina hay momentos de gran debate en torno a que es lo que se define como el ser argentino. Esto
atraviesa toda la cultura y se ve muy visible sobre todo en los festejos de 1910.

Mientras se busca desarrollar acontecimientos para dejar ver una imagen de Argentina como nacidn progresista, rica y moderna a todos aquellos que fueran a visitarnos, se
instala en paralelo una exposicién internacional del centenario en la que las bellas artes se presentar como uno de los factores del progreso nacional, esa nacién que se ha
convertido en una de las naciones modernas del mundo. Sim embargo, en este mismo contexto e inclusive en esa exposicidn internacional se hace evidente la
reflexion/pensamiento de la generacion del centenario acerca de los contenidos propios de la nacidn argentina. Crecientemente lo europeo va a comenzar a ser visto como
lo ajeno, problematico, justamente porque se va a empezar a distanciar de la idea de que lo europeo es si o si pauta civilizatoria y va a comenzar a hacerse cada vez mas
evidente que lo europeo también tiene que ver por ejemplo con el desarrollo de las ideologias de izquierda, con el desarrollo de los movimientos de protesta de los
trabajadores, y con el desarrollo de los anarquistas.

En ese contexto y con toda esa reflexion de base, lo rural y lo criollo y su entorno (paisaje rural), van a ser una clave fundamental para el arte nacional. Los temas y su
articulacion con otros temas que representan hitos significativos de la historia nacional, fueron géneros que se van a volver preponderantes y van a circular en los festejos
del centenario y en los afios posteriores.

Las artes tienen un rol fundamental en la exposicidn internacional del centenario porque cumplen con la visidn de mostrar a la Argentina como una nacion civilizada a la par
de Francia, Inglaterra o Espaia, es decir, Argentina como productora de aquellas artes en los mismos términos en los que lo hacian las principales naciones europeas. A su
vez van a ir ubicdndose, particularmente en el caso de la escultura, en espacios publicos urbanos que se van a ir poblando de una estatuaria conmemorativa de la historia
oficial de la nacién (Revolucion de Mayo).



ARTE ARGENTINO

Epoca del centenario de la Revolucién de Mayo en 1910

e Recuperacion de la formacidn europea y de la técnica impresionista, pero con un nuevo sentido: ligada a motivos rurales como temas de lo
nacional. Estas técnicas aprendidas y traidas por los artistas que viajaban a formarse a Europa asumen en Argentina y en este contexto de la
reflexidon sobre lo nacional, una misién politica e ideoldgica que las vuelve mucho mds complejas. Esta produccidon también da lugar a una
subjetividad especifica vinculada a la reflexién politica.

e Estas formas paisajisticas van a entrar de lleno en la mirada desde Estado sobre las artes que se esta consolidando.

e Configuracidn de una tradicién gracias a los temas de lo nacional: destacar la cuestién identitaria.

e La seleccidn de temas relacionados a la argentina pero representados con técnicas europeas lo utilizan con el interés concreto de destacar la cuestion ' v
identitaria. :

e Representacion social de la figura del gaucho también como objetivo para destacar la cuestién identitaria, la figura de la argentinidad que con los
afios se vuelve sumamente turistica. Es una construccién mitica que propone una “vuelta a las raices” (sectores rurales violentados en el momento
inicial de la consolidacidon del estado argentino).

e La definicién de la identidad argentina se hace a través de un gaucho, de lo criollo, de la tradicién nacional como recurso que remite al pasado, pero
con una valoracidon muy diferente porque los artistas e intelectuales portefios creen que subsiste de manera intacta, pura, sin conflictos, en el interior
provinciano. Entienden que lo nacional se liga a lo autéctono, lo cual se define con la figura del gaucho, lo rural, lo pampeano.

¢ Lo nacional: autdctono, nativo, hispanico, sin conflicto. “Vuelta a las raices”.

e Lenguaje arquitecténico neocolonial: fachada retablo, muros lisos, columnas salomdnicas.

e [conografia del paisaje: tematicas paisajistas con sentidos locales.

e La arquitectura se orientd al desarrollo de una mirada historicista, pero en vez de mirar a los lenguajes clasicos europeos del
pasado, lo vincula particularmente al lenguaje colonial (lenguaje arquitecténico neocolonial) que recupera el grado hispanico
como aquel que habia dado origen a la entidad criolla.

¢ Uso expresivo del color (trata de vehiculizar una emocién o subjetividad del artista), empastado, superpuesto, a manera de
boceto, pincelada suelta.

e A diferencia del impresionismo europeo, no son escenas anecdéticas, no son temas como excusas. Aqui todas las técnicas e
iconografias tienen un sentido. La seleccidn de temas es significativa, por un lado, porque el paisaje se entiende como expresion de lo
nacional, pero ademds habia obras particulares que trataban de ubicar el paisaje regional como parte de ese paisaje nacional y como
parte de la produccidn que debia ser considerada integrante de esa tradicidn de las bellas artes nacionales.

La recuperacion de lo moderno europeo: por un lado, el impresionismo en Europa a fines del siglo XIX es una estrategia y una

propuesta precisamente de un arte que apunta a lo moderno porque apunta a la autonomia de las artes, a producciones que cada vez
mas van a ir observando los elementos que son puramente estéticos (color, linea, visidn); sin embargo, en el trayecto y en la recuperacion que se hace en
América Latina de estas estrategias del impresionismo 20/30 afios después, se da la construccién de una tradicion que mira hacia el pasado/historia y que de
hecho, esta buscando articular la produccidn estética cada vez mas a una construccion que tiene que ver con lo ideoldgico, lo politico y lo social.



MURALISMO MEXICANO

e Resurge con la revolucion
e Arte en los espacios publicos para contar la historia

MODERNIDAD SUDAMERICANA

Artistas latinoamericanos viajan a paris para completar su formacion

BRASIL
e Semana del arte moderno
e Luchar por el derecho permanente en la busqueda estética
e Actualizacién de la inteligencia artistica
e Estabilizacion de una consciencia nacional
e Busqueda de la identidad brasilefia
e  Cultura mulata y atmosfera tropical
e Manifiesto antropdfago cultural = Incorporar al arte brasilefio las ideas y propuestas surgidas en otros lugares. La cultura extranjera no debe ser negada o
ignorada. No se debe imitarla. Propuesta de descolonizacion

MEXICO 2 Muralismo
e Tematizacion de la conquista y la historia popular
e Articulacién al proceso revolucionario
e Innovacidn en escala, composicion compleja y narrativa
e Integracidn arquitectdnica y acceso publico: funcién didactica del arte

ARGENTINA

Primera vanguardia afios 20: adopcién/lectura a partir de la vanguardia y una busqueda de la renovacion del lenguaje y de experimentacion con
el lenguaje, busqueda relacionada a los temas sociales

Grupo de la Boca=> estilo peculiar, centrado en el trabajo y los barrios inmigrantes.

e Pintura paisajistica de plein air
e Predominio del color y la textura densa

e (Centralidad tematica de lo barrial y lo portuario como ejes identitarios: el trabajo



Grupo Florida> maxima atencion a las cuestiones estéticas. Bajo la consigna de buscar “lo eminentemente estructural de los valores plasticos”

e Experimentacién con el lenguaje y el idioma
e Figuracién geométrica, facetada
e  Produccion textual: manifiestos, revistas

Artistas del pueblo = grupo Boedo

e Visidn conflictiva de la modernidad
e Tematizacion del sujeto popular
e Compromiso politico del artista

LA REALIDAD Y EL ARTE LATINOAMERICANO
Durante las primeras décadas del siglo XX cobraron relevancia:

- Preguntas y reflexiones sobre la nacidn, la identidad, y ser argentino.

- Los sectores trabajadores se movilizaron en reclamos crecientes por mejoras en sus condiciones econémicas y de vida.

- Los sectores de la clase media van a movilizarse por la democratizacién politica y social. Gracias a esto se hizo visible una presién por el acceso a la participacién politica,
la educacidn superior y a los consumos culturales. Se produce un proceso de transformacion general protagonizado por los sectores populares y medios que en los afios de
entre guerra se vuelven masivos (aumento demografico) y urbano (crecimientos de ciudades).

En la primera mitad del siglo XX va a estar caracterizada por procesos politicos y econdmicos (golpes de Estado y transformaciones en los modelos econémicos). En
términos sociales y culturales los procesos son mas complejos, algunos la llaman “Callada transformacion” porque durante la entre guerra se producen cambios que
parecen no muy significativos pero que a largo plazo transforman radicalmente el formato de la organizacion social.

Primera guerra mundial: la realidad es demasiado dura para retratarla = surge el surrealismo con distintos modos de pensar la conflictiva realidad del momento.
Surrealismo como modo de pensar el mundo europeo.
Manifiesto surrealista: busqueda que trascienda los limites de la razén Llama la atencidn de los artistas latinoamericanos.

Transformacion social urbana en el periodo de entreguerras.

Democratizacidn politica y social= genero una presion por el acceso a la participacion politica, educacion superior y elementos culturales. A partir de esto hay un proceso
de trasformacion general protagonizado por los sectores populares y medios.



Durante el periodo de entre guerras se produjeron una serie de cambios en las ciudades:

e crecimiento demografico: aumento demografico gracias a la continuidad del proceso
inmigratorio y a la afluencia de los ciudadanos que van desde el campo a la ciudad con el Entreguerras: Transformacién social urbana @
objetivo de integrarse al desarrollo econdmico industrial en desarrollo. ‘

Crecmiento Ampliacién de
demagriico SOrsumos cutturales

Lo
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“arte mevo” AGreiacon

e diversificacidn urbana. tibwas y procea

e movilidad social: los habitantes van a protagonizar un ascenso social. El acceso a la educacién
publica por parte de las generaciones hijas de inmigrantes, y luego a la educacion superior
(universidades) abridé nuevas expectativas de formacién, de profesionalizacidn, de trabajo,
incluso de vida y de consumo porque ademas del progreso y de las posibilidades de
participacién politica en los partidos también produjo una posibilidad de diversificacién
urbana porque se amplian y complejizan los trazados de las ciudades porque aparecen

) o i o Grupss | temattzackén de fa
barrios populares. Se expanden los planes de vivienda y los sistemas de transporte publico. ciudad mederns Ra
e sociabilidad barrial = lugares de encuentros. Esto es importante porque el barrio ademas del “cadtucs de meacls” e
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ascenso social implica cuestiones identitarias que se ligan a la sociabilidad, a lugares de
encuentro (club de barrio, bibliotecas populares, sociedades de fomento, cines).
e ampliacién de consumos culturales = se accede a la cultura mediante lo econdmico (cine, radio, teatro, libros).

Entre los afios 1920 y 1930 se van a recuperar todas estas cuestiones junto con las preocupaciones por el desarrollo del “ARTE NUEVO” (posibilidad de modernizar el arte).
Buena parte de esto se hace posible por la expansién de los CONSUMOS ESTETICOS CULTURALES, la cultura como algo a lo que se puede acceder mediante el intercambio
econdmico (posibilidad de acceder a libros y periddicos, expansién de la radio, el cine, el teatro comercial, la industria discografica). Gran cantidad de generaciones pueden
acceder a ello, con lo cual se produce una cierta DEMOCRATIZACION CULTURAL que posibilita y alimenta la aparicidn de nuevas formas estéticas, dialoga, alimenta y
produce nuevas formas artisticas.

Los grupos de trabajo artisticos se van a vincular a las cuestiones de la identidad barrial y de la transformacion social como a la recepcién de las vanguardias porque
dialogan y producen en el puente entre aquello que les es propio (cuestién de lo nacional, barrial, identitaria, urbana) y la adopcién y aprendizaje europeo de la pauta
estética y renovadora de las vanguardias. Hay una busqueda de la modernizacion de las artes que se hace desde distintas posiciones estéticas pero todas ellas tienen en
comun que sus obras van a estar constantemente referenciando por un lado a la ciudad moderna y por otro a la permanente realidad de América Latina (preocupacién
constante por las realidades latinoamericanas). Las practicas artisticas estan materializdndose en produccion artistica (obras), manifiestos, revistas, instituciones que
acompafian la cuestién renovadora de la misma manera que lo hacian buena parte de las vanguardias europeas. La preocupacion por el arte nacional se mantiene, pero las
formas de desarrollarlo y concebirlo se hacen a partir de la adopcién heterogénea, diversa, y local (argentina) de los planteos de la vanguardia. A toda esta produccion
cultural y diversa se le llama CULTURA DE MEZCLA porque el problema de la identidad se mostraba en tensién, debate y discusion con la renovacion de las formas artisticas
y con la tradicién construida localmente (paisaje, lo nacional, gauchos). Estas discusiones van a hacerse visibles a partir de ACCIONES DE RESISTENCIA, de lo que empiezan a
mostrarse como acciones ANTI TRADICION, ANTI SALONES (apertura de espacios alternativos de exposicion, la organizacion de organismos de agremiacion de artistas
distintos al saldn y a la academia nacional).



Hay una preocupacion por el arte nacional, produccion cultural diversa: CULTURA DE MEZCLA.

El problema de la identidad se mostraba en tension/debate con la renovacion de las formas artisticas y de la tradicidn construida localmente (el paisaje, lo nacional, lo

gauchesco).

Acciones de resistencia: anti tradicidn, anti salones.

En los afios 30 se produce una SINTESIS entre, por un lado, la adopcién y lectura de la vanguardia y la busqueda que vincula a la renovacién del lenguaje y a las formas de

experimentacién con el lenguaje y, por otro lado, la vinculacidon a los temas sociales porque se estan intentado acercar a los sectores populares. La realidad politica, social y

econdmica de los afios 30 se presenta impactada por la crisis econdmica generalizada que se da después de la crisis del 1929 (desocupacion, crecimiento de las ideas de

derecha, crisis econdmica) y por la crisis politica local que se produce a partir del golpe de estado en 1930 y que instala el periodo conservador y cuyo mayor problema

tiene que ver con la crisis de representacion politica (fraude patridtico) en el que se presento la imposibilidad de desarrollo de elecciones libres y de participacion politica

transparente para buena parte de la gente. El mundo artistico o “nuevo realismo’ va a significar un peso de la realidad tan fuerte que va a quedar completamente
atravesado tematicamente.
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El artista pasa de una serie de propuestas artisticas ligadas a los suefios, a lo inconsciente, a lo irracional a utilizar esas estrategias
T A S B e pictoricas que vienen del mundo del surrealismo para aludir a cuestiones que estdan mucho mas vinculadas a lo social y a lo politico. Berni
forma parte del partido comunista y a la vez estd haciéndose eco de toda una serie de debates que se dan en el mundo del comunismo en
donde se discute acerca del lugar del arte en los procesos de la revolucién social. Hacen alusion a lo real. Hay un tratamiento de la figura
que es tanto sintético como monumental. Sintético en el sentido de que recompone la figura que parecia haberse desarmado
completamente con el cubismo y con la geometrizacion de las formas. Monumental porque el tamaiio de la obra es enorme. Los rostros
estan en una escala mucho mayor a la humana. La superficie es de arpillera, con lo cual hay un desplazamiento de los materiales
tradicionales de la obra pictdrica (la arpillera proviene del mundo del trabajo de los artesanos). Se refuerza la idea de los trabajadores
pidiendo pan y trabajo. El puiio organiza la mirada del espectador que se pierde en la profundidad y multitud. Hay una representacion
aparentemente serena de las figuras que sin embargo deja ver esa densidad del conflicto y de la tension social.

Recuperacidn de la vanguardia

e Uso expresivo del color.

e Posicionamiento ético frente a la guerra.
e Figuracion alegorica. m -
Arte figurativo: puedo reconocer los elementos, pero a la vez esa figuracion por un lado es sumamente critica y por el :
otro es expresiva. El uso del color es sumamente expresivo y tiene que ver con su mirada critica a los horrores de la \V
guerra. Organiza una gran alegoria en la cual incluye elementos en una clave muy simbdlica (las mujeres en el primer

plano estan llorando, acusando, denunciando el horror de la guerra llevado adelante por los hombres).

e Composicion clara, centralizada y simétrica. 4
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e Mas alla del confuso paisaje del fondo queda claro que se trata de un espacio del horror. . !
e Se denuncia la muerte, el lugar de las mujeres y la persecucion de la cultura (a la izquierda se ve la representacién -
clara acerca de la persecucidn a los artistas y la persecucién de obras que significd la guerra en Europa a fines de 1930 y principios de 1940).

e Presentacion figurativa que adquiere un posicionamiento ético y politico tanto frente a la guerra como al mundo masculino.
e Posicionamiento que habla desde una mirada femenina.
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En los programas de construccidn del Estado también se da la recuperacion de la vanguardia de los afios 30 en articulacion a los
procesos locales americanos.

El Obelisco como elemento simbdlico que, si bien esta claramente ligado a los principios del racionalismo arquitecténico también se
vincula a la organizacion de una reforma de la traza urbana de Buenos Aires, es decir, es un elemento que se ubica en el espacio
publico como obra escultérica monumental que conmemora los 400 afos de la fundacién de Buenos Aires (mirada ligada al pasado
nacional). Se vincula con el Estado (obra publica encargada por el Estado Nacional) y a su vez con los procesos de transformacion de
las ciudades que buscaron expandir el espacio urbano y modernizar los sistemas, pero también, fueron parte de proyectos
gubernamentales, particularmente de los gobiernos autoritarios, que a través de la realizacidn de la construccién de obra publica se
mostraban como una imagen de un estado fuerte/gobiernos solidos que eran eficaces en sus politicas.

Lo mds interesante que hace Salamone entre lo local y lo recuperado de las vanguardias es lo que hace con las formas derivadas del
Art Decd (repeticién de volimenes geométricos en distintas escalas) acentuando una escala aun mayor que la monumental
(voluntad de manifestar el poder) por la relaciéon que establecen sus edificios con la escala de las pequefas ciudades en las que los
ubica. También tiene un concepto integral de disefio (no solo piensa y disefia el edificio sino también su espacio circundante, el
mobiliario, la iluminacidn interior, accesorios, bancos e iluminacion de las plazas).

Programas de construccion del ESTADO
Obelisco = elemento simbdlico, vinculado a la organizacion de una reforma de la casa urbana de bs as.
Municipalidad de Pringles = recuperacién de ART DECO. Repeticién de volimenes geométricos en distintas escalas.

Adopcion de los planteos del movimiento racionalista moderno en su linea mas funcionalista ligado a los encargos mas particulares.

Acosta tiene un interés tedrico de explorar la funcionalidad de los materiales y del disefio en relacidn con el clima. Genera un juego de
volimenes geométricos que organizan distintas alturas, aleros (usando la losa visera) y vacios que permiten la circulacién del aire y la
entrada de la luz. Como buen seguidor del movimiento racionalista moderno elimina toda la ornamentacidn, pero si va a utilizar el
revestimiento al travertinos porque genera un plano de color y porque ese color le permite el revote de la luz, con lo cual la casa se
vuelve un elemento que reflecta la luz solar. El problema del clima se resuelve a partir de los juegos tanto con los volUmenes como con
el material.

Recuperacién de las vanguardias racionalistas y funcionalistas. Amancio buscaba proyectos que le demanden desafios técnicos
constantes. Hace una recuperacion fiel del planteo racionalista en términos del problema de la relacion entre forma y funcion, pero su
interés tiene mucho que ver con lo creativo. Buscaba dejar trascurrir por el terreno un curso de agua que ya existia sin alterarloy ala
vez integrarlo en el disefio de la casa. Integra toda la construccidén en el ambiente que la rodea. Genera una construccién cuyo
abentanamiento es de 360 grados entonces, precisamente como puede utilizar el hormigén (sin revocar/a la vista=brutalismo), la
estructura que inventa (baranda/viga) le permite sostener la losa del techo sin recurrir a columnas laterales que le corten la fachada y
el perimetro general de la estructura. Logra entonces un abentanamiento corrido en 360 grados, con lo cual, al estar en el interior de
la casa, permite que al observar cualquiera de estos espacios estoy al nivel de la copa de los arboles (estan integrados completamente
a la casa). Esto sumado a las formas en las que se organiza el interior, donde el aprovechamiento de los espacios se hace a partir de
placas méviles que comunican un espacio con otro y lo van convirtiendo, achicando, ampliando los espacios en funcidn de sus usos,
vuelve a Amancio uno de los exponentes mas claros de esta recuperacion de las propuestas racionalistas ligadas a los intereses locales.




Década del 40

Desde la década del 40 Argentina va a haber consolidado una serie de cambios politicos fuertes particularmente desde el surgimiento y la consolidacidn del Peronismo,
sobre todo durante los dos primeros gobiernos de Perdn que van a introducir cambios importantes tanto en lo econdmico y social como en las formas del Estado. Se va a
consolidar una economia industrial que habia empezado a surgir durante los afios 30 y se va a ir organizando y consolidando una forma de estructura del Estado conocida
como “Estado benefactor” (modelo generalizado a partir de la post guerra europea) que en Argentina adopta un formato que se liga a la redistribucion del ingreso
econdmico. Esto significd que amplios sectores de la poblacidn se beneficiaran con politicas de redistribucién, lo que promovid y acrecento el proceso de movilidad social
ascendente (procesos de mejora en las condiciones de vida) pero a su vez movilizaron y estimularon la conformacién de una sociedad masiva predominantemente urbana,
gue ya venia desde afios anteriores, y que se va a ver afectada ahora por una politica cultural estatal, es decir, que si bien el espacio cultural se configuro como un espacio
particular de tensidn con artistas y con intelectuales antiperonistas durante el primer gobierno de Perdn, también se generé a partir del Estado un area de directa accion
publica sobre la cultura en el que es posible distinguir una serie de cuestiones:

-crecimiento burocratico y expansién de la agremiacién de los artistas: se generaron las estructuras del estado destinadas a la cultura (ministerio de cultura, comisiones
naciones, comisiones, provinciales, secretarias). Todo lo que tiene que ver con el drea cultural en el Estado que actualmente existe se gestiond y consolido durante los afios
40 en el gobierno de Perdn. Se consolidaron las principales formas de sindicatos artisticos (actores, compositores de musica).

-Se hace una mayor dispersion geografica de los bienes culturales gratuitos (sostenidos por el estado) como las universidades que se vuelven gratuitas desde 1949 a partir
de una legislacién del estado nacional.

-Se fomentan industrias culturales (radio, cine, llegada de la televisidon). También se amplia el publico

-Todo esto se da en estrecha relacidn con el control estatal sobre la produccidn cultural (intervencion del estado en la promocién y en la censura de algunas de las
producciones)

1540-1960
<> expansion de grandes ciudades
Sociedad masiva y predominantemente urbana: Sociedad mativa y - crecimiento de sectores medios y obreros
predominantemente
e Expansion de grandes ciudades. urbana = desarrollo industrial

e Crecimiento de sectores medios y obreros. -2 movimiento obrero se organiza en sindicatos,
e Desarrollo industrial. mediacién con el Estado.

e Movimiento obrero organizado en sindicatos. Estado de bienestar

Estado benefactor = redistribucién del ingreso econdmico. Crecimiento burocritico y agremiacidn de artistas e intelectuales.

Ampliacion del acceso popular a los bienes culturales: gratuidad, circulacion
geogréfica

Fomento y expansion de Industrias culturales: prensa, radlo, cine, teatro,
eventos deportivos, apariclon de la television, promocién del turismo

e Ampliacién del acceso popular a la cultura: gratuidad, circulacion geografica. Control estatal sobre produccion cultural: restriccion, financiamiento,
e Fomento y expansion de industrias culturales: radio, cine, teatro. planificacion
e Control estatal sobre produccién cultural: restriccidn, financiamiento,

planificacion.

POLITICA CULTURAL ESTATAL:

e Crecimiento burocratico y agremiacion de artistas e intelectuales.




Seglin Marcela Gené los espacios estatales promovieron y sostuvieron estrategias visuales de autor representacion = estrategias ligadas al uso de la imagen que permiten
su utilizacién para transmitir y hacer mas visibles ciertas nociones acerca de Perdn, el matrimonio presidencial, y cuestiones puntuales de los gobiernos justicialistas a partir
de la gréfica.
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Las graficas que se utilizan recuperan una tradicion grafica que viene de los grupos de las izquierdas locales mds
tradicionales, pero a su vez utiliza y recurre a todas las estrategias representativas y sintéticas que se generalizan en los
anos 30 y que son propias de todos los gobiernos. Durante los anos 30 recurren a este tipo de grafica
gue es sintética, pero también es figurativa y se liga a la publicidad de regimenes gubernamentales.
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e Graficas de propaganda/publicidad de los gobiernos.
e Construccion de la figura del poder.
e Retrato tipico de la burguesia local durante el s. XIX.
e Iconografia popular del peronismo.

Este poster propone una sintesis del gobierno peronista ligado tanto a la idea de la nacidn, de la produccidn y del trabajo, y lo hace a partir
de una figuracion que es mucho mas sintética que las otras representaciones que circulan del peronismo.

Estas obras se ubican en una produccion hibrida, por un lado recuerdan al “cuadro de aparato” del barroco (representacion que se liga a la
construccion de la figura del poder); pero por el otro se ligan a la tradicion del retrato tipico de la burguesia local nacional del siglo XIX.

Lo moderno y nuevo = ARTE CONCRETO INVENSION Afios 40 en Bs. As. = Segundo momento de vanguardia.
1945 nueva manifestacidn que se opone a las representaciones realistas y a las experimentaciones que juegan con las formas y las geometrias.

e Original y autentico.

e Protagonizado por el trabajo geométrico formal.

e Enfasis en laidea de la INVENCION como creacidn pura, libre, completamente desentendida con toda relacién con la realidad ajena a la obra, no hay
representacion ni abstraccion.

e PURA PRESENTACION, ya no representacidn ni abstraccidn, porque NO es una progresiva abstracciéon de una forma reconocible.
Son anti realistas y anti abstractos porque reniegan de todo lo que sea relativo a la perspectiva lineal, a la tridimensionalidad
ilusoria tipica del renacimiento, a la huella de la pincelada, borran toda nocién del cuadro ventana (la forma en la que utilizan el

color borra el gesto de la mano pintando, el color es tan plano que es imposible detectar la pincelada). Ponen en el centro algo que
estd en relacion con el desarrollo las artes no figurativas en Europa pero que introduce innovaciones también. Ligan su produccién
a las busquedas y exploraciones sobre la geometria, de la bidimensionalidad, la articulacién entre colores y formas. Fimierasin
e Juego entre geometria, color y escalas. Bfmambaaiisd | Lo
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e Marco recortado: juego entre la relacién figura-fondo porque lo que se observa como gris es el soporte y lo que se ve como
blanco es la pared/pantalla. Esto les permite es producir obras que se convierten en un objeto en si mismo.

e Estructura moévil. Elementos geométricos que incorporan el movimiento en la estructura porque puedo moverla. La forma de la
obra depende de cémo yo la mueva.

e Incorpora la interaccion de la obra con el espectador, no es solo mirar sino también para poder tocar/interactuar.

e Experimentacién material con innovaciones industriales.

Estética cientifica: geometria, fisica

Leyes de la percepcion: “buena forma”

Experimentacién material con
innovaciones industriales

Compromiso politico e idecldgico

e Esta busqueda estética se acompafia también por una adopcién o un fuerte acercamiento en los planteos del materialismo dialectico
(madi) que es el posicionamiento ideoldgico o la filosofia politica que subyace al marxismo.
e Compromiso politico e ideoldgico.

Los artistas estan surgiendo y se estan formando en el contexto de la segunda postguerra. La posibilidad de viajar a Europa a formarse se habia visto interrumpida por
la segunda guerra mundial, con lo cual la formacién se habia vuelto algo exclusivamente local. La circulacién de la informacién también habia cambiado porque el
intercambio de revistas y la circulacién de exposiciones eran muy dificultosa por la situacién bélica. Con lo cual la recepcidén que se hacia en América Latina de las
propuestas de las vanguardias estaba mediada por aquellos libros, reproducciones, folletos que los inmigrantes o exiliados de la guerra traian con ellos. Aqui hay una
gran distancia entre aquello que se vio originalmente en esas reproducciones, que usualmente eran en blanco y negro, y lo que luego efectivamente se vio en las obras
reales, es decir, hay una diferencia muy grande entre lo que se veia y entre lo que se pensaba que se estaba viendo. Aqui es donde se suele mencionar que esta la
originalidad de la propuesta argentina. La propuesta argentina cred a partir de una observacion que estaba parcializada. Las busquedas que realizaron los artistas
concretos en Argentina mezclaron una voluntad de generar una estética cientifica (propuesta estética muy ligada a el estudio de las formas en las que el ojo observa)
recuperando todas las nociones novedosas en el paradigma de la fisica acerca de los problemas industriales y a partir de los problemas de la quimica, pero también
recuperando la geometria y pensando todo esto en funcidn de algo que ya la Bauhaus y sus seguidores habian pensado conceptualmente en torno a la idea del buen
disefio. En definitiva, se sostenia la idea de generar produccidn que, utilizando materiales innovadores desde lo tecnolédgico/industrial, generaran estas obras objeto
que incidieran en la transformacién de la realidad social buscando escapar a la alienacion del hombre moderno. Aca esta en la base ese pensamiento marxista, el
pensamiento del arte en funcidn de la transformacion social, pero ya pensado a partir de la posibilidad tanto del disefio como de la experimentacidn con los materiales.

e Maldonado opinaba que era un problema ético que las cosas bellas solamente fueran accesibles para los sectores que pudiesen pagarlas
(clases acomodadas/ricas). Entonces, su planteo era que lo que el arte de vanguardia debia proponerse como misidn era la posibilidad de
generar elementos que pudiesen ser consumidos por las clases populares que fuesen también bellos por su buen disefio. Sostiene que la ——
produccién de objetos en serie, objetos de uso cotidiano puede asumirse como un espacio en el cual incidir sobre la cotidianidad de los l
trabajadores y modificar sus condiciones de vida, por eso es en ese sentido que Maldonado y los concretos en general van a estimular el
desarrollo del problema del disefio ligado al proyecto de industrializacion que se estimula desde el gobierno peronista. Esto, si bien no se da
de manera sostenida en el tiempo, produce de manera progresiva la profesionalizacidn del disefio en términos auténomos a las bellas artes. A
partir de este trabajo de Maldonado y los concretos empiezan a gestarse las carreras de disefio grafico e industrial en las universidades
argentina, y esta nocién de la estética ligada de una fuerte manera al disefio de objetos en serie.

e estética cientifica: geometria, fisica. piseRo
e produccién utilizando materiales innovadores. belleza
e obras objeto. funcién
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UNIDAD 6 Siglo XX Siglo XXI

ARTE CONTEMPORANEO
HEGEMONIA BLOQUE CAPITALISTA

ARTE CONTEMPORANEO

(1945-PRESENTE) GUERRA FRIA

Cambio en las concepciones y acciones de los sujetos del campo artistico que va desarrolldandose gradualmente. Van a haber rasgos de lo contemporaneo desde mediados
del siglo XIX pero se vuelve hegemdnica en el campo artistico internacional en 1980.

Cuando decimos “arte contempordneo’” tenemos que tener en cuenta tanto una serie diversa de practicas como la dimensidn conceptual, histérica, temporal, cronoldgica
que va desarrollandose de distintas maneras en distintos contextos y se convierte en hegemadnica a finales del siglo XIX.

CONTEXTO

Hecho fundante de los tiempos contemporaneos: finalizacion de la segunda guerra mundial en 1945 que implico que Alemaniay los paises que van siendo ocupados por
Alemania en el marco de su ambicidn expansionista van a generar una tecnologia y serie de dispositivos de exterminio de la poblacién, especialmente de la poblacién de
origen judios pero también de algunas minorias étnicas y culturales en el marco del cual se va a producir el holocausto (genocidio judio) > Alemania, uno de los paises
mas desarrollados del mundo con un desarrollo econdmico, cientifico, tecnolégico, filoséfico, va a ser capaz, desde esa armazdn racional tan desarrollada y propia de la
modernidad, de generar una maquinaria de exterminio que se llevd 6 millones de personas. Esto esta hermanado a uno de los episodios que pone finalizacion a la guerra
que es la intervencion de EEUU y las bombas atémicas arrojadas en Hiroshima y Nagasaki que implicaron una enorme catastrofe poblacional = Estos dos episodios en el
marco de la guerra van a implicar un llamado de atencion acerca de a donde conduce el desarrollo cientifico, tecnoldgico y el desarrollo de la razén.

Por otro lado, otro hecho determinante vinculado a la segunda guerra mundial es que el gran ganador va a ser EEUU, no solo porque interviene en la guerra, sino porque al
cabo de la guerra EEUU se va a erigir en el lider del bloque capitalista frente a una Europa arrasada. Esto se vincula al concepto de Guerra Fria, en donde a partir de la
segunda guerra mundial van a estar enfrentandose dos grandes potencias, EEUU como lider del bloque capitalista y la Unidn Soviética como lider del bloque socialista.
Entonces a partir del fin de la segunda guerra mundial el mundo queda dividido en un bloque socialista y un bloque capitalista liderado por estos paises.

Guerra Fria = EEUU vs URSS en constante tension hasta la desaparicién de la Unidn Soviética a finales del s. XX. Competencia entre capitalismo y socialismo. No van a tener
un enfrentamiento bélico declarado y abierto entre si, pero van a estar en permanente posibilidad de tenerlo durante mas de 40 afios. En algunos territorios periféricos
aparecen una serie de enfrentamientos que se enmarcan en el proceso de disputa de la Guerra Fria.

Saber que existia la posibilidad de alinearse con otro bloque y que existia otro modo de vida alternativo desde el cual funcionar, va a generar en los paises periféricos un
malestar que se va a manifestar en los distintos bloques a finales de los afios 1960. En ambos bloques se producen distintas manifestaciones populares que son la expresion
de movimientos sociales que estdn cuestionando las bases del estatuto y del orden y que van a plantear enormes preguntas y cuestionamientos desde la teoria y la
practica, y desde la constitucion de movimientos politicos militares revolucionarios que manifiestan un malestar. Es tiempo de distintas convulsiones sociales en distintas
partes del mundo, especialmente en Latinoamérica. Esto va a dar lugar al hecho de que en Latinoamérica se establezcan una serie de dictaduras que van a intentar acallar
estos movimientos revolucionarios.

A mediados de los afios 70 se produce una importante crisis en el bloque capitalista debido a la gran expansién y al gran crecimiento econémico:



Crisis del petrdleo 1973 = implica que por la suba del precio del barril del petréleo se produzca una desestabilizacion del sistema econdmico y se ponga en crisis el modelo
de los estados de bienestar.

A partir de la crisis de mediados de los afos 70, se da lugar a la gestacion de una serie de teorias y practicas econdmico politicas (Neoliberalismo) que implican la reaccion
del sistema del capitalismo frente a una coyuntura de crisis y frente a los enormes cuestionamientos que estaban surgiendo desde los distintos movimientos sociales. Esta
fase neoliberal nos caracteriza hasta el presente.

A finales de la década del 80 se produce el resquebrajamiento de la unién Soviética que entra en crisis por distintos problemas internos y desaparece el bloque comunista.
A partir de aqui hablamos de la hegemonia del bloque capitalista, que habia estado en crisis desde los 70, se ve fortalecido por la caida del bloque alternativo y triunfa
definitivamente “fin de la historia’”’ (como si no hubiese m3s alternativas).

Caracteristicas del mundo contemporaneo:

Crisis de la familia tradicional: las condiciones generadas por la segunda guerra mundial a partir de la
ida de los hombres al frente de batalla, fue uno de los factores que implico el ingreso masivo de las
mujeres al mundo del trabajo que se va a relacionar con la visibilidad cada vez mayor del movimiento
feminista. Vemos a la mujer emergiendo de su rol tradicional hacia las posiciones del trabajo y la
politica. Esta transformacién del rol de la mujer debido a su protagonismo en las tareas de crianzay ~ [COESIS OF LA FAMILIA TRADICIONAL § FROTASONISHO OF LoS Javines
su tradicional asociacion al ambito de lo privado y de la familia va a ser un signo de la crisis del
modelo de familia tradicional y de los valores del patriarcado, entendido como una cosmovisidon que
en el mundo capitalista ha marcado la preminencia de los hombres sobre las mujeres. Estos valores
tradicionales y patriarcales vinculados al ambito familiar van a ser cuestionados, donde aparecen
fendmenos caracteristicos tipicos de la década del 60 que lo muestran, como la emergencia de la
pildora anticonceptiva que implico la libertad de las mujeres en relacién a la decisidn acerca de sus
propios cuerpos, cambios en la moda, etc. Estos fendmenos marcan que la nueva posicién de la

mujer va asociada a la crisis de los valores tradicionales especialmente patriarcales y vinculados a la DEBILIDAD DE LOS ESTADOS-NACIONALES
familia. Se inicia a mediados del siglo XX y continta hasta el presente. CRISIS DE LAS IDENTIFICACIONES POLITICAS TRADICIONALES

Protagonismo de los jovenes: desde mediados del siglo XX los jovenes se van a constituir en una
categoria politica y en un nicho de mercado y van a ser los nuevos actores sociales tomando un gran
protagonismo. Jdvenes que van a asociarse a una crisis de los modelos tradicionales que van a esgrimir nociones completamente diferentes a las de sus padres. Estos
jovenes tuvieron su emergencia de la mano de la alfabetizacidon que por via del acceso a mayor educacién van a ir generando condiciones para que los jovenes sean los
portadores tanto de tendencias de consumo como de ideologias que los van a poner en un primer plano sefialdndolos como protagonistas.

La creciente independencia de las mujeres y la emergencia de los jévenes como sujeto politico y econdmico van a marcar un cambio fundamental y que caracteriza nuestro
mundo contempordneo hasta el presente.

Cultura de masas: comienzan a principio del siglo XX cuando empiezan a sentarse diferentes tecnologias que van a permitir un consumo cultural masivo que va a tender a
ser homogéneo y estandarizado y que se va a extender en enormes territorios. La cultura de masas va a ser un vehiculo para la internacionalizacion de la cultura



hegemodnica de modo tal que, por via de los avances en el cine, la radio, la tv se va a hegemonizar un modo de vida, se va a masificar un tipo de consumo cultural y un
contenido/identidad cultural que tiene que ver con las culturas que estan funcionando de modo hegemadnico, particularmente la cultura norteamericana. Esta cultura de
masas va a entrar en disputa y va a atravesar las culturas populares, locales en la medida que se van expandiendo estas industrias culturales y van llegando a distintos
territorios.

El proceso de masificacion de la cultura como el protagonismo de los jévenes estan en intima articulacién.

Revolucion verde: a mediados del siglo XX se produce una enorme transformacion tecnoldégica que modifica las practicas agricolas y las posibilidades de produccién de
alimentos de modo tal de generar de un lado, una dependencia respecto de la tecnologia en todo el mundo (se pasa de métodos tradicionales de produccion de alimentos a
métodos industrializados) y por otro, implica un proceso de abandono del campo hacia la ciudad por via de esta enorme transformacidn tecnoldgica que permite el
aumento de la produccién y que modifica radicalmente las practicas agricolas. A mediados del siglo XX se producen grandes procesos de migracion y urbanizacién. La
urbanizacién va a conmover los valores de la sociedad porque los campesinos que llegan a la ciudad van a asumir los valores urbanos y van a desestimar sus culturas
tradicionales.

Revolucion cibernética: implica una modificacidn sustancial en tanto permite un proceso de creciente digitalizacién. Esta revolucién en lazo con otros procesos nos habria
hecho entrar en un periodo post industrial en el cual empieza a tener cada vez mds peso una economia virtualizada que la produccién de bienes industriales tangibles que
caracterizo toda la fase en la que tuvo influencia la revolucién industrial.

Globalizacién: a partir de la destruccidn de la Unidn Soviética el mundo se va a hacer cada vez mas transnacional y globalizado, en el marco de los avances tecnolégicos y de
la crisis de los estados nacionales va a implicar un sistema econdmico transnacional intimamente articulado y de flujo libre y especulativo de capitales que se mueven
indiscriminadamente por los territorios desde una légica economicista. Esta globalizacidn va a arrasar con lo que quedaba de los sistemas tradicionales en los espacios aun
no tan insertos en el capitalismo, y a esto le va a ser funcional la teoria y prdctica neoliberal.

Neoliberalismo: reaccién a la crisis del capitalismo de mediados de los afios 70. Va a implicar que desde los organismos de gobierno internacional y en los distintos paises se
propicien medidas de liberalizacidon del mercado, de caida de medidas aduaneras entre los paises, de desregulacidén de los mercados de trabajo, de privatizacion y de
achicamiento del Estado. Estas teorias neoliberales van a ser sostenidas desde los centros internacionales como un modo de facilitar el proceso de globalizacién. Van a
tener enormes y desastrosas consecuencias sobre todo en los paises periféricos. Es un proyecto de destruccion y avasallamiento de las culturas locales en post de la
definitiva insercién en el capitalismo.

Estos procesos descriptos anteriormente van a dar lugar a una CRISIS de los VALORES de la MODERNIDAD. En los valores de la modernidad van a jugar un rol fundamental
las minorias, el mundo CONTEMPORANEO es el mundo de las minorias (mujeres, minorias étnicas, minorias vinculadas a la diversidad de genero). A partir de mediados del
siglo XX estas minorias van a emerger y van a ser crecientemente visibles en la demanda por sus derechos. Estas minorias, de la mano de los procesos mencionados
anteriormente van a ser uno de los agentes fundamentales en la puesta en crisis de la nocién de modernidad. Los valores hegemadnicos de la modernidad consolidados en
el siglo XVIIl que guiaban la experiencia vital en Europa y en el resto de los territorios, van a funcionar en modo dominante hasta mediados del siglo XX. Las minorias van a
cuestionar el universalismo de los valores occidentales, diciendo “ ¢en qué medida estos valores creados en la Europa occidental son universales? ”’. Por ejemplo, la idea de
arte moderno gestada en Europa a partir de la experiencia del arte del siglo XVIII que se erigid en universal y que impide ver otras formas artisticas, plantedndolas como
meras artesanias. Se pone en cuestionamiento el racionalismo, surge la pregunta de “en qué medida el desarrollo cientifico conduce a un progreso o en realidad es la causa
y va de la mano de grandes catastrofes, y en realidad de conducir a una situacidon de emancipacion conduce a las peores situaciones de dominacidn y exterminio. También



entra en crisis el modelo capitalista en donde los movimientos de critica al sistema capitalista a finales de los afios 60 plantean la pregunta acerca de si esos modelos que
se erigen como el lugar al cual hay que dirigirse o la utopia realizable en el marco del sistema capitalista son verdaderamente modelos para el progreso y la transformacion
social. Cuando la modernidad entra en crisis, entra en crisis la idea de emancipacion, de creer que por via de los procedimientos de la razén se puede llegar a una situacién
de libertad de los seres humanos, de una razon que fragmenta el mundo, la experiencia, que se basa en la idea de autonomia.

POSMODERNIDAD: conjunto de valores que rigen la experiencia y estan generando miradas acerca de cémo vivimos los sujetos este mundo contemporaneo.

Entonces a mediados del siglo entramos en una “nueva fase” que seria la “posmodernidad”, o modernidad tardia, modernidad liquida en la cual se verifican algunos
cambios:

Critica a la razon: hay una puesta en cuestidn de la idea de razén basada en el sostenimiento de los valores en el desarrollo cientifico y en las distintas formas de
racionalidad que operan sobre la vida cotidiana. Por ejemplo, en el presente asistimos a una serie de cuestionamientos como el cuestionamiento de la vacunacién forzosa y
general en la poblacién. Aquello en lo cual se creyd fervientemente por via del racionalismo en la vacunacion, avances cientificos y la articulacidn con los estados para
generar condiciones sanitarias vinculadas a ese proyecto, hoy en dia algunos sectores de la poblacién lo ponen en crisis. Del mismo modo, en el presente hay un renacer de
movimientos misticistas, religiones alternativas, un florecimiento de las religiones que vendrian a negar todos los cuestionamientos que se venian haciendo desde la
ilustracidn a la religion y que habian dado lugar a que sectores de la poblacidn se alejaran de las practicas religiosas. Hoy en dia hay un avance y crecimiento de algunas
religiones y formas de misticismo muy presentes.

Crisis de la idea de progreso y fin de los metarelatos: hay un descredimiento en las utopias, ya no hay relatos unificados como el relato marxista que planteaba la
posibilidad de llegar a una sociedad sin clases aplicando determinadas formas de organizacién social y apelando a un sujeto del proletariado. Este metarelato como muchos
otros entran en crisis sufriendo enormes criticas y ya no constituyen la base de movimientos politicos unificados que se plantean una idea de emancipacion total, radical y
cercana y posible. La posmodernidad se caracteriza por la crisis de esos metarelatos y por la crisis de la idea de progreso, ya no habria un lugar de bienestar general de la
poblacién al cual dirigirse por via de la aplicacion de ciertos valores. No existen mas las utopias de acuerdo a lo que plantean los tedricos de la posmodernidad en relacién a
la experiencia contemporanea. Tampoco se va a plantear como modelo la cultura europea, va a ser profundamente cuestionada. La posmodernidad es la era de los sujetos
subalternos y el multiculturalismo.

Multiculturalismo: critica al proceso por el cual se expandieron los valores de la modernidad europeos como si fueran universales y beneficiosos en cualquier posicion,
territorio y momento.

La idea de “posmodernidad” se plantea en comillas porque hay quienes dicen que la construccién de la posmodernidad en definitiva es muy desencantaday es
completamente funcional al avance del capitalismo. Dice Sdnchez Vazquez que los tedricos de la posmodernidad postulan una serie de valores producto de su propia crisis
como intelectuales de izquierda y no cuestionan las bases del sistema capitalista que continla expandiéndose.

El concepto y los textos valen para preguntarnos en qué medida y de qué manera afecto esta crisis de la modernidad y cudles son las caracteristicas y valores que rigeny
guian el accionar de los sujetos en el presente. Claramente se necesitan nuevas herramientas para pensar el presente y ya no rigen los valores de la modernidad.

En este marco se gesta la idea de arte contempordneo, que, si bien se termina erigiendo como hegemdnica, tampoco va a describir la experiencia de todos los sujetos (al
igual que la posmodernidad y el arte moderno que no describid todas las experiencias estéticas de los tiempos a los cuales corresponde). No todo el arte que se produjo




desde 1945 hasta el presente es contemporaneo, solamente algunas formas del arte se adaptaron o funcionaron en pos de esta categoria que va a ir construyéndose
crecientemente como hegemanica al interior del campo artistico.

Entra en crisis la idea de modernidad—=> POSMODERNIDAD:

MODERNIDAD POSMODERNIDAD
= Racionalismo = (Criticaalarazon
=  Proyecto de emancipacion ®  Findelos metarelatos
= Cambio progresismo = Crisis de la idea de progreso = vya no hay unlugar de bienestar general, ni las utopias
=  Universalismo de valoresoccidentales =  Multiculturalismo
= Diferenciacién autonomia = (Criticaalaautonomia

PRACTICAS Y CONCEPTOS ARTISTICOS EN LA CONTEMPORANEIDAD

EXPRESIONISMO ABSTRACTO (perteneciente a la escuela de NY)

Trabajos de grandes dimensiones.

Exploraban la abstraccion.

Recuperacion del automatismo de las vanguardias.

Puesta en accion de lo subjetivo: el artista desplegaba sobre el lienzo una serie de movimientos azarosos que daban lugar a una imagen abstracta no figurativa y
gue tenia rasgos expresionistas.

Imagen abstracta no figurativa.

Punto culminante de la pintura por la pintura misma.

Lenguaje absoluto y puro de la pintura.

Materialidad de la obra en primer plano.

Exploracion del lenguaje visual.

Autonomia absoluta del arte. Clement Greenberg plantea que la historia de la pintura es una historia del autoexamen de las formas puras de ese lenguaje. La
comprension de las distintas artes como un continuo investigar y debatir acerca de la naturaleza propia del lenguaje especifico de cada arte, en este caso del
lenguaje de las artes visuales, va a conducir a que estas obras que ponian en primer plano la materialidad de la obra, porque la despojaban de toda imposicidn
racional, ponian en primer plano las posibilidades expresivas del lenguaje visual porque lo despojaban de cualquier otra intencionalidad/estructuracion previa. En
este marco el expresionismo abstracto era la culminacién del arte moderno, el movimiento que llevaba a su maxima expresion la Iégica del arte moderno
(entendida como exploracién de los lenguajes especificos de las artes) y cumplia con todos sus objetivos.



CONTEXTO: inmediato post- segunda guerra

e Territorio europeo destruido. Muchos artistas mueren y otros migran a EEUU para continuar su produccidn.

e EEUU gran ganador. Se sitla en una posicién hegemanica en el bloque capitalista.

e Emerge la escuela de NY que lleva adelante el expresionismo abstracto. Crisis de los centros europeos de arte. Emergencia de NY como el nuevo centro universal de
las artes desde el punto de vista desde una organizacién global.

e Dela mano del MoMA (Museo de arte moderno) que desplego una politica de difusidn de las vanguardias histdricas, pero también de puesta en valor y difusion de
su propia escuela de NY se construyé la idea del nuevo centro ubicado en EEUU.

e Contexto de guerra fria = habia una intencidn de destacar la americanidad que tenia que ver con valorizar y poner en primer plano la produccion norteamericana
que finalmente era una culminacion de las exploraciones del arte moderno que se habian originado en Europa. El expresionismo abstracto se convirtié en una
bandera de EEUU y del bloque occidental, lo que no es casual porque las practicas de este expresionismo abstracto tan ligadas a la idea de libertad eran muy
permeables a la ideologia liberal que esgrimia el bloque capitalista liderado por EEUU.

e EEUU lider del bloque capitalista.

e Artistas migran de paris a new york.

e Escuela de New York.

e New york como nuevo centro mundial de las artes.

A partir de los cuestionamientos al expresionismo abstracto y a veces sin cuestionamientos, en distintas partes del mundo y también en EEUU van a surgir una serie de
practicas que van a funcionar con una légica completamente diferente. En ellas no va a funcionar la narrativa de que el arte es una reflexidon y una exploracion
autorreferencial, muy por el contrario, estas practicas van a escapar a toda narrativa hegemonica. A partir del arte post histérico entra en crisis el metarelato del arte
moderno. La produccién de los 60 en adelante no va a ser posible de ser encasillada en ningln metarelato que diga que es lo que debe ser el arte. En definitiva, en la
produccién posterior a los 60 irrumpe la realidad como un material estético, de modo tal que a partir de ese momento cualguier cosa que sea designada como arte va a ser
arte. A partir de ese momento van a ingresar los objetos de consumo, las acciones cotidianas, las mismas comunidades como objeto de la practica artistica; es decir que a
partir del hecho de que cualquier cosa pueda ser considerada arte se va a abrir la pregunta filoséfica sobre el arte y por eso en las practicas pos histdricas o de arte
contemporaneo siempre estd pendiente y forma parte de la obra la pregunta acerca de cuando y por qué algo es denominado artistico. En definitiva, en el arte pos histérico
todo va a estar permitido y en este marco los analisis formalistas van a dejar de tener lugar porque si yo tengo un objeto de consumo (por ejemplo, en el arte pop) erigido
en obra de arte, evidentemente si yo aplico una légica formalista de entender ese objeto, voy a perder gran parte de las preguntas que esta formulando esa obra. Es decir
que, como dice Arthur Danto, las narrativas de lo moderno van a entrar en una profunda crisis.

CARACTERISTICAS DE LA NOCION DE ARTE CONTEMPORANEO (1945-...) (posterior a la Segunda Guerra Mundial y posterior al expresionismo abstracto).

—>Realidad como material estético> la realidad se va a erigir en un material estético, ya no hay una exploracidn de los lenguajes puros sino al revés, ingresa en las obras
la realidad misma. Entonces vamos a tener obras basadas en la cultura masiva, en los objetos de consumo, obras que pretenden construir nuevos lazos sociales, obras en

las cuales el cuerpo del artista es el soporte de la produccidn, obras en las cuales no tenemos una materialidad, sino que tenemos movimientos, gestos, actos efimeros.
Frente a este tipo de produccion, la logica del andlisis formalista pierde todo sentido. Estas obras no estan explorando los itinerarios de la forma, sino que procuran e
incorporan la realidad en tanto material estético.



- Légica de simultaneidad—> no mira al futuro y no intenta generar un cambio respecto del pasado ni del presente, sino que toma como repertorio toda la historia del
arte previo y la revisita (por ejemplo, las neo vanguardias que revisitaron la historia de las vanguardias histéricas). En las obras del arte contempordneo se ven referencias y
apropiaciones de distintos momentos de la historia del arte previa con la intencién de volver al pasado y revisitarlo. En el arte contemporaneo se rompe la légica de la
utopia y de la emancipacion. Una de las practicas mds comunes del arte contemporaneo es el APROPIACIONISMO.

- Micro - utopias, ironia = actitud de ironia frente al espectador (el artista contemporaneo sabe que su produccidon no va a transformar radicalmente al mundo). La
contracara de la actitud irénica es la de la micro utopia: las obras no se ofrecen como un programa de transformacion radical, pero a veces se presentan a si mismas como
micro experiencias que se ofrecen como una instancia de transformacion a nivel micro, subjetivo, de una pequefia comunidad de espectadores que es la que rodea y esta
cerca de la obra. Es decir que la idea de que por via de los procedimientos artisticos y de la expansidn y del crecimiento y la mayor difusién de las practicas del arte
moderno se iba a llegar a un momento ideal de emancipacion entra en crisis y el arte contempordneo apela a esas dos actitudes, la de la micro utopia o la de la ironia.

- Critica a la representacidn = las practicas de arte contemporaneo siempre estan reflexionando sobre el problema de la representacion, sobre el problema de las
mediaciones entre la realidad y aquello que representa la realidad o las practicas mediante las cuales accedemos a esa realidad (el lenguaje, la comunicacion, el arte). No
solamente de la representacidn en términos artisticos sino de la representacién como un problema general que caracteriza la experiencia humana.

- Redefinicion de los roles del artista y del espectador: esta distancia que existe entre el lenguaje y la realidad que se hizo evidente sobre todo a partir de las teorias post
estructuralistas que acompanan este momento de la segunda mitad del siglo XX hasta el presente van a dar lugar a una redefinicion del rol del espectador en una obra de
arte y del rol del artista.

Rol del artista: ya no es mas un creador que expresa un sentido, sino un medio a través del cual el lenguaje se manifiesta y el texto

- definié las limitaciones tedricas del modelo

es un tejido de citas, en un texto podemos rastrear las referencias a todo un universo de textos que circulan dentro de él. En las es"“cl‘“fa"“at' atf"die"d“b dincrlnibo mis
. . . , . . . que a las constantes.
practicas de las artes visuales las practicas contemporaneas se caracterizan por el borramiento de la figura del autor, en algunos - ponderé la

€asos no pone su mano, son obras mandadas a hacer por un técnico que maneja cierto material, el Unicamente provee la idea. En
otros casos el artista se corre del lugar de creador y socializa los medios de produccién y los ofrece para que cualquier espectador
realice la obra o utilice esos procedimientos para desarrollar una practica artistica. La figura del autor se desdibuja y también se
desdibuja cuando una obra se apropia de otras obras y las reproduce. e

. . e . ., . , “Muerte del autor”, Roland Barthes
Rol del espectador: comienza a ser un dispositivo de activacién del sentido de la obra. El espectador tenia un acceso a la

HE H Fo . - E ya no es mas un creador El espectador pasa a ser un
obra que era un acto puro de conexidn con ese objeto artistico y que se basaba fundamentalmente en la mirada. Las L s nmnt v slewrons vector de la obra, un
obras de arte contemporaneo no solo nos obligan a mirar sino también a participar, a poner el cuerpo, a reponer cuerpo S;Pt?;g'vode activacién del
sentidos culturales que estan alrededor de esas obras, en algunos casos nos obligan a no mirar, nos bloquean la mirada. El txio es un y Mirar es, a partir de los afios

i A H o H I . . . . referencias provenientes de sesenta: imaginar, leer,
A partir de los afios 60 mirar es: imaginar, leer, participar, recorrer, intervenir, etc. A partir del arte contemporaneo se Siiaresiiles e Ants Gilian recorrer, intervenir, desvelar,
construyen nuevas formas de mirar que redefinen el rol del espectador. participar, e incluso “no

poder mirar”.
-> Répida insercién en las instituciones y el mercado: tiene que ver con un proceso de globalizacidn de las artes y un proceso de expansién del capitalismo y de
transformacion propia del capitalismo; practicamente todo lo que se produce es capaz de ser incorporado a las ldgicas institucionales del campo artistico y al mercado con
una rapidez cada vez mayor. Por eso el arte contemporaneo puede plantear criticas al sistema institucional y al mercado, pero muy rapidamente es incorporado a las
I6gicas de un campo y de un mercado en constante expansion. Esto nos hace reflexionar acerca de un proceso de expansién y globalizacién del campo artistico que tiene




origenes en los mediados de los afios 60 pero a partir de los 80, en el marco de la crisis del capitalismo del 73, del petrdéleo y la o pen
construccion de un mundo pos industrial, gran cantidad de excedentes de capital encontraron como nicho para ubicarse y como parte
de unainversién que puede ser rentable, el arte. Desde finales de los 70, en ese marco, el mercado artistico internacional se expandié
enormemente y tiene una légica de buscar un alimento cada vez mayor y por eso incorpora un volumen cada vez mas amplio de
producciones independientemente de los contenidos y de las légicas que estas manejen. Por otro lado, el campo artistico internacional
también se expandié enormemente. Sobre el final del siglo XX va a emerger con mucha fuerza un circuito internacional institucional
caracterizado por grandes bienales internacionales que en distintas ciudades del mundo van generando grandes exposiciones de arte
internacional. También se van a abrir grandes museos en distintas partes del mundo que van a incorporar al arte contemporaneo y al arte moderno y van a erigirse en
grandes atracciones turisticas en lugares tradicionales y nuevos. Por otro lado, el circuito comercial internacional también se va a ampliar y van a existir grandes ferias de
arte internacional y galerias situadas en distintas ciudades importantes del mundo. También va a haber circuitos alternativos en los espacios publicos y espacios culturales
independientes que van a proliferar en ese tiempo, aunque en muchos casos no atraen los recursos de estos excedentes del capitalismo que se vuelcan a las artes, también
se va a desarrollar un circuito artistico en el cual algunas ciudades del mundo van a tener un rol activo en un marco que esta descentralizado. Es decir que la expansidény la
globalizacion del campo artistico van a tener que ver muchisimo con la rapida insercidn institucional y de mercado del arte contemporaneo.

- Mdltiples centros de produccidn: a partir de los 60 NY no es el Unico centro, pero empiezan a ocurrir movimientos de innovacion (vanguardias simultaneas) al mismo
tiempo en distintas partes del mundo y la idea de arte contemporaneo se caracteriza por valorizar la existencia de multiples centros de produccién, ya no hay un eje puesto
en los centros europeos o en EEUU como centro de la produccidn artistica internacional, el arte contemporaneo ocurre al mismo tiempo en multiples centros de
produccién.

NEOVANGUARDIAS

¢ Se hace evidente en los afios 60y 70.

e Es un conjunto de movimientos artisticos que se dan en simultaneidad en multiples centros de produccién de arte mundial que se dan en forma paralela.

e Van a implicar la puesta en préctica de procedimientos que ya son imposibles de entender desde la idea de arte moderno, de hecho, van a sufrir y van a ser objeto de
miradas historiograficas que en muchos casos fueron muy condenatoria. Peter Burger dice que las neovanguardias son una mera repeticién mal versada de los
procedimientos rupturistas de la vanguardia, efectivamente las neovanguardias van a volver al repertorio de las vanguardias de inicios de siglo y de alguna manera lo van
a replicar y a profundizar. Para Peter es una vuelta que es una especie de estafa porque estan volviendo a sus procedimientos rupturistas, pero en un contexto en el cual
hay una rdpida insercion institucional, hay una inmediata aceptacion de estas practicas vanguardistas porque la vanguardia ya forma parte de la légica propia y
hegemodnica del campo artistico.

Sin embargo, existen otras miradas como la de Benjamin Buchloh o Hal Foster que van a sefialar el hecho de que estas neovanguardias que son conscientes del proceso de
expansion institucional y de apertura y de la tendencia a aceptar los procedimientos vanguardistas del campo artistico del momento, aun asi, tienen una reserva de sentido
que es critica. Las neovanguardias critican la espectacularizacion de la cultura en la sociedad de masas en un mundo en el que todo estd estetizado, las neovanguardias por
via de los procedimientos rupturistas van a venir a llamar la atencidn acerca de esa estetizacion, esta realidad que forma parte de las obras como material estético, segin
las lecturas que aceptan el poder critico de las neovanguardias, va a ser una realidad que es cuestionada, sobre todo en las dimensiones del problema de la representacion,
el problema de las mediaciones y el problema del lenguaje. Las nuevas miradas van a decir que las neovanguardias y la serie de tendencias estéticas que se derivan de ellas
tienen un potencial critico que es necesario explorar y recuperar.



POP

e Plantea dialogar con la cultura masiva, por eso transforma el rostro de Marilyn Monroe a partir de procedimientos
digitales y lo convierte en una imagen pasible de ser repetida y reproducida tal cual era ella misma en tanto figura
del dmbito artistico. En las diferentes obras hay una tensidn entre lo que se entiende como cultura masiva y lo que
se entiende como cultura de elite, de ese objeto de consumo (coca cola) hace un cuadro para una galeria/museo de
arte. Esta siempre poniendo en crisis la idea de representacion, estd poniendo en primer plano el problema del
lenguaje, el problema de la representacion, el dialogo que existe entre una supuesta realidad objetiva y las
construcciones que hacemos acerca de esa realidad, la construccién del mito de un artista celebre, la construccion
de un objeto de consumo, la construccién de una obra de arte en tanto tal. e —

e Incorpora elementos de industrias culturales (que estdn en plena vigencia y estructuran la experiencia vital de los
sujetos), de las publicidades, de la prensa (que es uno de estos medios de comunicacidén de masas y de las publicidades) en tanto
objetos de arte o como parte de obras de arte. Trabajan con el icono de la americanidad y con el icono de los objetos de consumo que
es la botella de coca cola, ese objeto que claramente es producto de acciones de disefio que acompafia nuestra vida cotidiana, que es
un simbolo de la expansion de la cultura norteamericana y la incorpora en un objeto de arte.

e Enlaobrade laderecha funciona la idea de lo irdnico, incorporando elementos de la cultura masiva en los hogares que ademds estan
atravesando esta transformacion cultural a partir de la modificacidn del rol de la mujer, el cuestionamiento de la idea tradicional de familia, etc.

HIPERREALISMO

e Vaa poner en primer plano, desde una légica que implica, en términos de procedimientos visuales, un trabajo con lo
“siniestro”, con la réplica casi literal de formas de la realidad que exploran tematicamente las practicas de consumo.

e Trabaja con el consumo y la cultura masiva. Va a problematizar las practicas de consumo. Objetualiza esa culturay la
incorpora al mundo del arte.

ARTE OPTICO

e Plantea problemas radicalmente diferentes. Es una nocion diferente de arte.

e Pretendia poner en practica los conocimientos acerca de la dptica.

e Pretendian generar desde las imdgenes sensaciones visuales que requerian una participacién del espectador.

e Estaban pensadas para cualquier espectador. Podian ser observadas por cualquier persona, aunque no tenga conocimiento de arte.

e Por la propia construccién de la imagen genera una dinamica. s Fepdgdunnunn

e Cuestiona el rol del autor y del espectador en el arte contemporaneo. No son una exploracidn de la pura forma, pretenden fugar : : NRARNSTES
hacia el problema de la recepcién, no estan trabajando con el problema de la forma o del auto referencialidad, muy por el & '
contrario, estan saliendo hacia la construcciéon de imagenes que por la via de la incorporacion del espectador son capaces de
producir una dinamica, un movimiento.

e Trabaja con el problema de la recepcidn = construccion de imagenes que incorporan al espectador.



ARTE DE ACCION — happenings - performans \‘¢/

e Hay un borramiento del objeto artistico.

e Elarte de accidén propone actos efimeros, que implican el hecho de que el artista y los espectadores ponen el cuerpo en un hecho efimero al
cual el artista/s convoca/n, y que no ocurre sin los espectadores dentro de si.

e Los movimientos del arte de accion proponen acciones efimeras, no hay posibilidad de recuperar este hecho.

e Planteaban la desmaterializacién de la obra de arte.

e Estos hechos a veces implicaron actos en el espacio publico, actos imprevistos o actos premeditados y preparados, y en definitiva ofrecian a
los espectadores experiencias en las cuales tenian que poner el cuerpo para realmente vivenciarlas, el soporte de las practicas es el cuerpo.
Sobre estas experiencias solamente quedan registros. Aun estos registros fueron incorporados luego al mercado del arte y a las
instituciones del arte.

MINIMALISMO

e Estructuras primarias.

e Formas NO construidas por el artista, sino que son mandadas a construir.

e Materiales nuevos, de las nuevas tecnologias.

e Basadas en formas geométricas puras, construidas por el espectador = la construye desde su mirada.

e La mayoria de las obras intervienen en el espacio, lo incorporan en la obra. En general atraviesan el espacio e impiden
la circulacién.

e El minimalismo rompe con la posibilidad de un espectador que mira en términos abstractos, estd mirando desde una
posicion concreta limitada por la propia obra artistica.

e Se estdn construyendo los rasgos de la nocidn de arte contempordneo, practicas que deben ser pensadas desde otros
conceptos.

ARTE DEL PAISAJE / LAND ART

e Realizacidn de grandes intervenciones en espacios deshabitados en las cuales el soporte de la practica es la
misma naturaleza.

e Se despliegan una serie de preguntas acerca de cudl es la esencia de la practica artistica.

e Desmaterializacién = es imposible mercantilizar esta practica. Son practicas efimeras y que estan supeditadas
a las transformaciones de la naturaleza y son inabarcables, no se pueden reponer, venden, museificar.




ARTE DEL CUERPO / BODY ART

e Elcuerpo del artista es el soporte de la accién.

e El material de la obra es su propio cuerpo.

e Laobraensies producto de esta accién en la cual intervienen los elementos de la naturaleza que van a generar el efecto y la pigmentacion de la
piel del artista.

e El arte corporal ya no tiene por qué producir belleza, sino un lenguaje que, rechazado por la historia y la razén, sea capaz de hablar del cuerpo
aqui y ahora con el fin de preparar el manana.

e Se ven ecos de una mision emancipadora del arte, por eso las neovanguardias son una transicion entre lo moderno y lo contemporaneo, pero ya
son imposibles de ser entendidas desde una narrativa pura de lo moderno.

CONCEPTUALISMO

e Se comienza a preguntar acerca de la esencia del problema de la representacién y de la cuestion filoséfica del arte.

e *Foto: la obra es unasilla real, una representacién fotografica de la sillay una representacién escrita de la silla invitando a
reflexionar acerca de la naturaleza de la representacion.

e El conceptualismo pone en primer plano la IDEA, lo que realmente forma parte de la idea del autor es la concepcién y el juego que
propone al espectador, y no tanto la materialidad, porque estos materiales exhibidos no fueron hechos por el propio artista, solo
hay un acto de seleccion y compilacién y puesta en conjunto de 3 elementos que no fueron hechos manualmente por él.

e *Foto abajo: pone en primer plano el problema de la representacién. Hay una serie de textos que aluden al problema de la
refaccion y luego tenemos el espejo que incorpora dentro de la obra el espacio y los espectadores que estdn participando de
la obra. ‘

e Todas las obras de arte conceptual obligan a nuevas formas de mirar. Evidentemente el acto de mirar tal cual lo entendemos
no funciona para poder entender estas obras de arte contemporaneo y tampoco funciona la propia idea de un artista entendido como un autor y como un ejecutor
manual de sus obras. El conceptualismo plantea varias preguntas a la idea de arte moderno que estaba en crisis.

PRACTICAS DEL ARTE CONTEMPORANEO posteriores al afio 70
La realidad se convierte en un material estético y toda prdctica de arte contemporaneo implica una critica de la
reflexion. Una reflexidn sobre la pregunta filoséfica acerca del lenguaje y del arte. Vamos a tratar de comprender de qué
modo ingresa esa realidad en tanto material estético. Vamos a ver distintas practicas que ponen dentro de las obras el
cuerpo, la comunidad, el espacio; y obras también que por via de exploracion del lenguaje plantean una critica a la
representacion, al lenguaje y a la pregunta filosofica sobre el arte.
e ESPACIO: conquista del espacio urbano, reformulacidn de los significados atribuidos al espacio publico. Caracter
efimero.
e CUERPO: cuerpo como soporte y materia, como espacio social y bioldgico. Acontecimientos artisticos efimeros.
e COMUNIDAD: vinculacidon con movimientos sociales, cuestionamiento a la autonomia artistica. Apropiacion de
estrategias de la lucha politica. La comunidad es el objeto de la practica artistica.




LENGUAJE

Arrancamos en primer lugar con aquellas précticas que planteando distintos trabajos acerca del lenguaje de las artes visuales, ya sea
de la figuracidn, pero también de la abstraccidn, van a plantear distintas preguntar acerca de la representacion.

Vamos a reflexionar primero en torno a aquellas tendencias, movimientos o artistas que han trabajado desde una vuelta a la
figuracion. En estas practicas contempordneas se exploran nuevas formas de la figuracidn, es una neofiguracion porque es una T ‘ .
figuracion que se esta apropiando de las busquedas, no solamente de las busquedas de la no figuracidn, incorporando o .
procedimientos no figurativos, sino que también es una figuracién que va a estar en dialogo con la propia historia del arte o con la 5 Shisneoiror BN
culturay con el problema de la representacién mas alla del mundo del arte. R i
Obra figurativa que esta nutriéndose de elementos de la cultura masiva
asociada al anime y al mundo de la animacién oriental. Es decir que

esta figuracion no puede ser comprendida si yo no tengo el horizonte

MOMENTOS LA
HISTORIA DEL ARTE

Esta obra dialoga claramente con la tradicidn del renacimiento italiano. Hace una obra que
recupera, deforma y problematiza esa tradicién apelando a una figuracién expresionista.

Ambas obras son figuraciones que estdn evocando otras formas de representacion y que cultural, si yo no repongo las formas de la animacion de origen oriental
estan teniendo un dialogo irénico con ellas. que se difundid tan masivamente por el mundo en las ultimas décadas.
APROPIACION DE
DISTINTOS ’ . . . . g ’ ~ ’
MOMENTOS LA _ Esta obra por un lado claramente estd citando retratista oficial de la familia real de la monarquia espafola, pero ademas en su factura
estd compuesto por espejos, aludiendo a ese mito acerca de la historia de la conquista espainola sobre América segun el cual los
DIALOGOS CON
e espafioles le entregaron espejitos de colores a los americanos y de ese modo lograron conquistar el territorio. En esta figuracién también
hay un dialogo tenso e irénico con otras formas de la representacidon no solamente visual sino histdrica, discursiva de la historia.
REAUDAD E IMAGEN

Todas estas neofiguraciones tienen una apropiacién de los procedimientos de la vanguardia, incluso en la vanguardia en sus exploraciones de la no figuracién, y ademas
tienen un dialogo y una reflexién acerca de las posibilidades de la representacién en términos amplios, no solamente artisticos sino sociales.

Implica una critica a la representacidn: al lenguaje y a la pregunta filosofica del arte.

Neofiguracion
e Figuracidn que se apropia de las busquedas de lo NO figurativo.
e Endialogo con la propia historia del arte, la cultura y el problema de la representacion.
e Tensidn entre realidad e imagen.
e Didlogos con la cultura masiva.
e Evocan otras formas de representacion.
e Apropiacion de los procedimientos de la vanguardia.

En la neoabstraccion también hay busquedas que avanzan mucho mas alla de la exploraciéon de la pura forma.



Esta obra forma parte de los expresionismos alemanes de los afios 70 y 80. Esta obra trabaja con elementos no figurativos y esta planteando el
problema de la representacion porque después de la exploracién de la pura forma esto plantea una tensidn entre realidad e imagen. Esta obra
estd dialogando con las formas de representacidn posibles desde la computacidn. Imita, retoma e incorpora en el arte las herramientas que
tienen programas de edicion de imagen por computadora (por ejemplo el Paint). Entonces, se esta incorporando al mundo del arte por via de una
obra no figurativa, estos procedimientos que pertenecen a ese dmbito de la cultura masiva y que problematizan la cuestidn de la no figuracién y

en definitiva de la representacion artistica. _

T rl‘ iy

DIALOGOS CON LA

Neoabstraccion CULTURA MASIVA
e Exploracion mas alla de la forma. TENSION ENTRE
e Tension entre realidad e imagen.
e Dialoga con las formas de representacion posibles desde la computacidn. APROPIACION DE

DISTINTOS

e Incorpora en el arte procedimientos que pertenecen a la cultura masiva. MOMENTOS LA
HISTORIA DEL ARTE

Desde los afios 70 en adelante se incorporan el video y la fotografia como lenguajes legitimados en el mundo del arte y se van a incorporar también desde practicas que van
a problematizar el medio y que van a plantear la tensién entre realidad e imagen.

Este relato es la construccidn de un ser humano ficticio. Estos nifios retratados no existen, es decir que la obra esta problematizando el lenguaje de la
fotografia, el lenguaje que seria la posibilidad de dejar una huella visual de la realidad, justamente la obra problematiza esa posibilidad mostrandonos
una ficcion.

PROBLEMATIZACION
Video arte DEL MEDIO ,
. . TENSION ENTRE
e Problematizar el medio
e Tensidn entre realidad e imagen

o Lonstrucadrdke e sen boenand Fleh e ™ pe exestan s fufeas que 25130 penralxgas
e La obra problematiza el lenguaje de la fotografia

e  Muestra una ficcién
e Elvideo esta jugando todo el tiempo con la idea de la privacidad y esta problematizando los propios medios de su lenguaje

Arquitectura poshistorica

Se van a producir una serie de modificaciones que tienen que ver con una crisis de la idea de la arquitectura moderna. Con esta crisis
se produce una pérdida de la identidad disciplinar que va a tratar de reponerse apelando a distintos elementos. El deconstructivismo
y el posmodernismo van a apelar a teorias extra arquitecténicas para redefinir la identidad una vez que entran en crisis los valores de
la arquitectura moderna.

Posmodernismo: se busca reponer las particularidades de lo local, se busca criticar el internacionalismo modernista recuperando elementos de las
tradiciones locales, no modernas, y también recuperando elementos de la simbologia, el caracter representacional de la arquitectura. Las arquitecturas
posmodernas van a apelar nuevamente a lo representacional y a la idea de la fachada como una imagen que representa y trasmite determinados valores.




Deconstructivismo: apela a una critica a las formas modernas desde una transformacion de esas formas bdasicas. Va a intentar explorar esas formas de

la modernidad deformandolas por via del uso de los nuevos materiales, va a recuperar lo irregular, lo organico, las curvas, la articulaciéon con formas
qgue estdn cuestionando esa racionalidad propia del arte moderno.

ESPACIO

Vamos a recuperar ahora aquellas prdcticas en las cuales se hace evidente el ingreso de la realidad como un material estético y dentro de ellas vamos a recuperar aquellas
que tienen el espacio como un soporte definitivo, como el verdadero soporte de las practicas.

Lo que vemos es una instalacién. La artista genero una grieta real en ese espacio de la galeria central en el ambito del arte contemporaneo.
La obra pone en primer plano los problemas de la autoria, de la museificacion, de la posibilidad de venta de esta obra, y también es una obra
gue estd planteando una serie de problemas conceptuales. Este procedimiento de la instalacién es muy comun en el arte contempordneo e
implica la generacién de un ambiente en un determinado espacio a partir de modificaciones que hacen los artistas. Ese ambiente debe ser
recorrido y transitado con el cuerpo de los espectadores. El soporte de la obra va a ser el propio espacio y el cuerpo de los espectadores

También pensando en la construccidn del espacio como material de las précticas artisticas en el arte contemporaneo podemos pensar en las
intervenciones que constituyen practicas de modificacidn del espacio, aqui en el espacio publico. Cuando los artistas intervienen ese espacio
publico generando una determinada experiencia en los espectadores. Esta obra tiene ademas una fuerte dimensidén conceptual, esta
refiriéndose a un monumento que los nazis hicieron cuando toman Austria. La obra problematiza en qué medida, cuando los nazis van
expandiéndose por Europa, encuentran adhesién en la poblacién y lo que hace es, en ese espacio publico, reconstruir un monumento efimero
que las autoridades nazis hacen en Austria cuando ocupan el territorio y ademas evoca el momento en el cual gran cantidad de la poblacién —
local estaba victoriando ese monumento y participando del acto que se desarroll6 en ese momento. Es decir que la obra pone en cuestion la
historicidad del espacio publico, lo que hacen las intervenciones es problematizar los usos del espacio, y ademds por via de estas referencias
histéricas que requieren un espectador entrenado (alguien que ve este esto sin tener ninguna informacidn acerca de la historia que precede la
construccion de ese monumento no va a poder reponer el sentido de la obra).

7 —— Y
Esta intervencién en el espacio publico esta realizada en uno de los muros que separa EEUU de México. La artista lo que hace es escenificar F '

mediante estos objetos del arte tradicional que ubica en ese muro, la denuncia acerca de las condiciones que atraviesan aquellos migrantes que
intentan pasar la frontera norteamericana.

CUERPO
Otras de las vias por las cuales la realidad va a entrar en las obras es el cuerpo. El body art sigue vigente en la actualidad.

En la imagen de arriba la artista problematiza a partir de sus obras, no solamente la idea del cuerpo como soporte de las practicas sino del cuerpo como una superficie
social ademas de bioldgica. En la obra hace un trasplante de pelo facial y se pone barba problematizando el lugar de lo femenino y de lo masculino. El arte del cuerpo en



tiempos contemporaneos siempre esta problematizando el cuerpo como una superficie social, el cuerpo no solamente como un soporte de la practica
artistica sino de las representaciones que acerca del cuerpo se generan a nivel social.

La obra de abajo responde a 9 cirugias que ella se hace en su cuerpo justamente poniendo en cuestion el tipo de practicas que no solo desde lo artistico, sino
por fuera de lo artistico plantean intervenciones estéticas sobre el cuerpo. Es decir que en el arte del cuerpo en tiempos contemporaneos no solamente se
problematiza la idea del soporte, sino que también se problematizan las representaciones que en torno del cuerpo se generan.

También como parte del ingreso del cuerpo como material estético tenemos la Performance, aquellas précticas en las cuales es el propio cuerpo
moviéndose del artista la que va generando una accidn estética.

En esta obra el artista hizo una serie de acontecimientos estéticos efimeros que en las playas en las cuales llegan los migrantes

sobre todo de origen africano a Espaiia, intentan visibilizar la problematica de la migracion. Entonces, vemos una serie de ramos

de flores que el artista ubico con una temporalidad casi ritual en esas playas, aludiendo en forma irénica a una especie de bienvenida
por el ramo de flores, pero también a una especie de muerte simbdlica. Estamos frente a procedimientos que ponen en cuestion el
soporte de las practicas que de alguna manera también ponen en cuestion la autoria, la posibilidad de objetualizarlas y de comercializar
o museificar estas acciones que de alguna manera esta planteando un sentido irdnico de relacidn con esa realidad que estad denunciando
y en la cual, la realidad a través del cuerpo forma parte del material estético de las obras.

COMUNIDAD

Otro de los modos en los cuales la realidad va a formar parte de las obras es aquella serie de practicas en las cuales la comunidad es objeto de la practica.

Acd tenemos toda tendencia de arte activista/arte militante que se podria remontar a los 60 y que tiene que ver con practicas que IE;I;IE%'TI
se vinculan directa o indirectamente con movimientos sociales, y tratan de visibilizar las problematicas sociales apropiandose

tanto de las tacticas y estrategias propias de la politica como socializando las practicas del arte de modo tal de ponerlas en
funcién de un objetivo politico.

Como ejemplo vemos, en un contexto de privatizacién del espacio publico, a través de fiestas organizadas espontaneamente y : : e i
convocando a la gente, intentaba visibilizar y cuestionar ese problema mediante procedimientos artisticos. BELAL_ T S ; Pt

VINCULACION DIRECTA ARTISTICA

O INDIRECTA CON -
MOVIMIENTOS APROPIACION DE

Otra forma de ingreso de la comunidad en tanto material estético es lo que se conoce como arte relacional que son distintas practicas en las SOCIALES ESTRATEGIAS DELA
cuales se genera un ecosistema, una plataforma desde la cual se construye comunidad.

LUCHA POLITICA

e e Vemos una obra de una artista que trabaja con mujeres que estan sometidas a violencia de género y las convoca a participar de talleres

CONSTRUIR

COMUNIDADES artisticos en los cuales producen objetos de arte que luego son exhibidos en el marco de este proyecto de arte relacional. La obra es la

—

'
‘;‘u i opsTRueoo socializacién de los medios de produccién artistica en pos de la generacién de comunidades en base a una problematica comun.

LAZOS SOCIALES

CUESTIONAMIENTO A En definitiva, con el arte activista y el arte relacional, es la comunidad el objeto de la practica artistica, no solo el destinatario, sino la materia
sobre la cual se genera una intervencion para producir un hecho artistico.

ARTISTICA



Dentro de la arquitectura también hay tendencias que tienen que ver con una articulacidon con la comunidad, una de ellas es la arquitectura
medioambiental que se articula con el movimiento ecologista, con los movimientos de critica al desarrollo industrial y posindustrial que no
tiene en cuenta las implicancias en el ambiente, y que intenta recuperar técnicas arquitectdnicas tradicionales, por ejemplo, la construccién en
adobe, los techos vivos, y otras tecnologias que forman parte del acervo de las comunidades y que pasan a articularse con esta arquitectura
medioambiental que busca en las formas de construccién tradicionales, técnicas mas amigables de construccion respecto del medioambiente, y
ademas que en muchos casos buscan una articulacion con las comunidades implicando practicas de autoconstruccidn.

También desde la arquitectura podemos pensar articulaciones con la comunidad desde la arquitectura participativa,
por ejemplo, referencias al colectivo ARQCOM que plantea talleres barriales de arquitectura. Hay toda una tendencia en la arquitectura que
tiene que ver con generar una articulaciéon con las comunidades y propiciar instancias de disefio urbanistico y habitacional que tengan en
cuenta a las poblaciones. En este sentido también la comunidad seria parte objeto de una practica artistica arquitectdnica en este caso en
tanto material.

ARTE ARGENTINO

DICTADURAS Y DEMOCRACIAS TUTELADAS (1955-1983)

En el contexto internacional se dan 2 situaciones que van a generar, en el marco de la Guerra Fria, Sigo g Xt
un proceso de tensidn y van a tener una gran influencia sobre lo que sucede en Latinoamérica. El
primer hecho es la Revolucion Cubana que en 1959 va a plantear un proceso de toma del poder por
parte de un grupo insurgente que va a dar fin con una dictadura y que a través de un proceso
complejo va a implicar que Cuba, en tanto nacién latinoamericana, perteneciente al bloque
occidental, se va a alinear con el bloque socialista. Cuba va a desarrollarse con el otro de los polos ' HEGEMONIA HLOQIE CAPITALISTA
de la Guerra Fria aun estando a pocos kildémetros de EEUU que es el lider del bloque capitalista, Y e NEOLIRERALESVID

ademas en cercania y articulacidn con el resto de los paises latinoamericanos, continente al cual
pertenece. La Revolucidn Cubana va a marcar un punto de inflexion para la izquierda
latinoamericana, va a plantear que la posibilidad del proceso revolucionario esta cerca y que
existen condiciones en Latinoamérica para lograr un cambio radical de las condiciones de vida y va

a generar un sustrato de critica a las condiciones a las cuales el capitalismo dejo en una posicion de
subordinacidn a Latinoamérica.

DICTADURAS ¥ DEMODCRACIAS TUTELADAS DEMOCRACIAS EN CONTEXTOS NEOQLIBERALES
(1934.1583) {1983.2015)

Paralelamente y en dialogo con esto, EEUU va a prodigar una serie de politicas que intentan contener el avance de las izquierdas latinoamericanas que tienen como
horizonte la Cuba socialista y va a desplegar una serie de politicas que tienen 2 patas: por un lado la denominada Alianza para el Progreso que va a implicar que EEUU va a
intentar inyectar recursos econdmicos y el disefio de politicas estatales para generar el progreso o atenuar las condiciones de desigualdad en Latinoamérica, en una serie de
programas que se van a desplegar especificamente y con recursos que llegan desde EEUU hacia distintos paises latinoamericanos; y por otro lado va a implementar la
llamada Doctrina de Seguridad Nacional que es la contracara militar de este intento de control de los EEUU al resto de Latinoamérica en pos de que no generen una alianza



con Cuba y se pasen al bloque socialista. En el marco de esta doctrina se va a generar un sistema de adoctrinamiento de los militares latinoamericanos que van a asistir a la
llamada Escuela de las Américas y que van a formarse en la adquisicion de formas/técnicas de lucha contra insurgentes, o sea, se van a formar especificamente en distintos
tipos de operaciones que permitan contener los posibles movimientos revolucionarios latinoamericanos. Es decir que la politica norteamericana tiene 2 patas, una pata de
“fomento’” de un progreso en una linea y en una politica muy determinada, y otra pata la creacidn de las condiciones para el establecimiento de regimenes represivos de
control de sus propias poblaciones en el territorio latinoamericano. Acd va a instalarse la teoria del enemigo interno. A partir de aqui las fuerzas armadas latinoamericanas
no van a estar centradas en controlar solamente las cuestiones de frontera o las cuestiones que tienen que ver con posibles ataques provenientes de otros paises, sino que
van a estar destinadas a controlar, investigar, vigilar y reprimir a su propia poblacién en el caso de que atente contra o plantee modelos divergentes respecto del
hegemodnico impuesto desde el bloque capitalista.

Estas dictaduras y democracias tuteladas que van a suceder en Argentina entre el 55 y el 83 van a estar atravesadas por esta coyuntura internacional signada por la
Revolucion Cubana, la Alianza por el Progreso y la Doctrina de Seguridad Nacional.

En el proceso de Dictaduras y Democracias tuteladas estamos en un contexto que de un lado se van a ir
planteando en los sucesivos gobiernos una linea creciente de represion hacia la poblacion que va a

implicar un limite cada vez mayor a las practicas democraticas y va a aumentar los sistemas de control el . e

social por via del establecimiento, la legislacién y la puesta en practica de sistemas de censura cultural, y ' m ‘ H nm J“ ““ I““ “”“I””l ”Hl I
por otro lado por el establecimiento de practicas de vigilancia hacia la poblacidn, se va a desplegar un - e TR T mcsex
enorme sistema de espionaje que va a generar informacién sobre las acciones de los individuos, de los
militantes politicos y de todos aquellos que van a integrar un conglomerado opositor que va a ir constituyéndose lentamente, hasta practicas de accién directa que van a
cruzarse con la ilegalidad como el establecimiento de presos politicos y mas adelante la practica instaurada de la desaparicién de personas para terminar con el terrorismo
de estado en el establecimiento de un plan sistematico de desaparicidn de personas que abarco la constitucion de cientos de centros clandestinos de detencién a lo largo
del territorio.

Esto quiere decir que, una de las primeras lineas que tenemos que pensar es la de una practica represiva por parte del Estado que se va haciendo cada vez mas fuerte y que
luego termina en el 76 con el establecimiento del plan sistematico de desaparicion de personas.

Paralelamente a esto se va a ir desarrollando, del mismo modo que sucede en el plano internacional, esta Revolucion Cultural que caracteriza los 60 y que tiene que ver con
el mayor protagonismo de los jovenes, la redefinicidn del rol de las mujeres, una cultura que se va haciendo cada vez mas masiva, la difusion de practicas de alfabetizacidn
que van a implicar el ingreso al mundo letrado de una gran cantidad de personas, y en el campo especifico argentino, la gestacién de una NUEVA IZQUIERDA. Las practicas
tradicionales de los partidos de la izquierda Argentina (por ejemplo el partido comunista y el socialista) se van a transformar, dentro de ellos se van a producir enormes
escisiones (rompimientos) porque existe un sector de la izquierda que va a empezar a plantear que las maneras de salir de una posicion de subalternada que ocupa
Argentina en el plano internacional y de unas condiciones de desigualdad que caracterizan la estructura social del pais ya no pueden ser siguiendo los métodos tradicionales
gue proponia la izquierda tradicional. Van a proponer nuevos modos de accién y se van a articular con movimientos sociales que estan en pleno proceso de cambio. Asi
como se transforman los partidos se va a transformar el sindicalismo que va a empezar a proponer una accién activa de las bases, no solamente de sus dirigentes; van a
aparecer nuevas ideologias en la pedagogia, va a aparecer la pedagogia de la liberacién inspirada con grandes dirigentes que van a plantear una didactica de ensefianza que
ante todo permita una verdadera transformacién, que permita la liberacién de esos sujetos que estan aprendiendo. Al mismo tiempo se va a desarrollar el movimiento de



sacerdotes del tercer mundo, en el marco de la iglesia catdlica un vasto conjunto de sacerdotes y laicos van a decir que la Unica iglesia verdadera es la iglesia que cambia las
condiciones de vida, una iglesia que verdaderamente plantee los cambios necesarios para terminar con la desigualdad.

Es decir que esta nueva izquierda es un vasto conglomerado que incluye partidos politicos pero que también incluye movimientos sociales de distinto espectro que lo que
plantean son nuevos modos de accién con un horizonte socialista, de transformacién de las condiciones de desigualdad que caracterizan al pais y ademas en el marco de
estas democracias y dictaduras tuteladas un conglomerado de oposicidn a las dictaduras, que se va a oponer a las practicas represivas y de limitacion/anulaciéon de la
democracia en las dictaduras. Este movimiento es muy vasto, amplio y convoca a muchisimas personas a participar.

En este marco también se van a desarrollar algunas organizaciones que van a optar por la lucha armada, algunas van a surgir un conjunto de guerrillas que van a decir que
la Unica manera de cambiar las condiciones es la toma del poder por las armas y esto justificado por estas democracias limitadas y las dictaduras que estan teniendo
control. No hay condiciones posibles para una democracia y algunos sectores de la sociedad proponen que hay que hacer una lucha armada para tomar el podery
efectivamente democratizar la sociedad con un horizonte socialista. En este marco surgen varis organizaciones y las 2 mas importantes son montoneros y el ejército
revolucionario del pueblo que van a desarrollar distintos lazos con la nueva izquierda.

Es decir que es un periodo stper convulsionado, de mucha movilizacion social donde se decia que la revolucién estaba a la vuelta de la esquina, donde los jévenes tienen
una gran participacion, donde se cree firmemente que van/deben a cambiar las condiciones de vida y donde muchisimas personas se comprometieron de distintas
maneras, participando en distintas instancias, ya fuera la lucha armada o no, para transformar la realidad.

Este estado de cosas dialoga con el plano estatal que va planteando practicas represivas cada vez mds fuertes, que se ven por ejemplo en el ambito cultural y artistico, y por
via del terrorismo de estado va a tener una clausura definitiva al instaurarse el plan sistematico de desaparicién de personas que va a implicar que este gran movimiento de
movilizacién social verdaderamente se acalle en un marco de gestacién de un clima de terror a partir de practicas que combinaron la legalidad y la ilegalidad en el marco de
la dltima dictadura civico-militar.

En este marco vamos a tener las practicas artisticas, que van a estar influenciadas por el clima de activismo, de revolucién y
cambio, y van a implicar un dialogo y a veces tensidn entre experimentacién y compromiso politico en un clima de creciente
represidon porque imbuidas de este clima revolucionario, un vasto sector del campo artistico local va a comenzar a plantear
distintas practicas experimentales, va a empezar a poner como valor principal la nocién de experimentacion y una idea de
actualizacidn del arte argentino respecto de un contexto internacional que esta mostrando grandes transformaciones. Es asi
que en el plano local vamos a encontrarnos con tendencias en el ambito internacional, un arte éptico y cinético, el pop, el

e LS -

e informalismo, el arte de accién. Estas tendencias van a desarrollarse en el plano local en un proceso de experimentacién y va
a estar acompafiado por una politica institucional que va a fomentar esta tendencia hacia la experimentacidn, va a plantear
también una renovacion.

Por otro lado, muchos artistas van a ir desarrollando un creciente compromiso politico, esto en este plano de la nueva
izquierda que va desarrollandose y que va a convocar a los artistas a que se comprometan, y precisamente alli van a surgir una serie de tensiones porque no siempre la
experimentacion va a ser el lenguaje elegido, adecuado, para desplegar un compromiso politico y para desarrollar un mensaje, una determinada finalidad militante. Es decir
gue entre experimentacion y compromiso politico va a haber una serie de roces, tensiones que en torno a finales de los 60 va a plantear cambios radicales importantes.



Todo esto en un clima que, si bien institucionalmente en principio va a fomentar una especie de actualizacidn, va a ir lentamente volcandose a practicas cada vez mayores
de censura, con lo cual este arte de los 60 y de los 70 en Argentina estd atravesado por esos 3 polos: experimentacion, compromiso politico y represion.

REVOLUCION CULTURAL:

e  Mayor protagonismo de los jévenes.
o Redefinicion del rol de la mujer.

e Masificacién de la cultura.

e Difusidén de la alfabetizacion.

Gestacion de una NUEVA IZQUIERDA: - las maneras de salir de una posicion de subalternidad que ocupa argentina en el plano internacional y de las condiciones de

desigualdad ya no pueden ser con los modos de la izquierda tradicional.

e Nuevos modos de accionar con un horizonte socialista.

e Al mismo tiempo se desarrolla el movimiento de sacerdotes del tercer mundo.
e Pedagogia de la liberacion.

e Sindicalismo clasista.

e Incluye partidos politicos y movimientos sociales.

e Oposicién a las dictaduras.

LUCHA ARMADA:

e la Unica manera de cambiar las condiciones es la toma del poder por las armas.
e Ejército revolucionario del pueblo.
e Montoneros.

CLIMA DE ACTIVISMO, REVOLUCION, CAMBIO.
Arte relacionado a la experimentacidn, compromiso politico y represion.

En este marco tendriamos que pensar al menos 2 etapas. Una primera etapa es la de modernizacion e
internacionalizacién (1956-1966) que va a plantear la instalacion de nuevas instituciones o la actualizacion de
viejas instituciones que transforman su finalidad tanto en el ambito publico como privado y que en un primer rw——
término van a fomentar esta experimentacion que caracteriza el arte argentino de los 60. Se va a crear el Mo
Museo de Arte Moderno que se va a dedicar al fomento y difusion de la practica de los artistas argentinos

"

contacto con el plano internacional, va a propiciar la llegada de curadores internacionales que estan bien
actualizados de las ultimas tendencias internacionales de este arte contemporaneo que se esta gestando en el
plano internacional y van a dialogar con los artistas argentinos generando un proceso de seleccion y
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visibilizacion de aquellas tendencias argentinas que estan mas actualizadas en el plano de la vanguardia. También se va a crear el Fondo Nacional de las Artes que va a ser
una instancia de fomento y generacion de subsidios y de distinto tipo de apoyos a la produccion artistica.
En el plano privado van a surgir una serie de instituciones, la mds importante y visible de ellas es el Instituto Di Tella, pero también las Bienales Kaiser y una serie de galerias
gue van a plantear la generacién, desde el dmbito privado, de practicas de fomento también del arte experimental. El Instituto Di Tella va a funcionar entre 1958 y 1970y
va a tener en su seno un centro de experimentacién audiovisual, un centro de artes visuales, un centro de altos estudios musicales y un centro de investigacidn en ciencias
sociales, todos dedicados a la generacién de espacios interdisciplinarios de exploracion de las nuevas tendencias en las distintas disciplinas. En el instituto se van a
establecer instancias de premiacién, se van a otorgar recursos econdmicos para que los artistas desarrollen estos proyectos experimentales. Las Bienales Kaiser funcionan
de la misma manera desde Cérdoba a través de la premiacién en concursos que también van a propiciar y van a fomentar la eleccidn de estas practicas deliberadamente
experimentales y vanguardistas. Y lo mismo las Galerias que van a tener sedes en el dmbito internacional, en EEUU, y que van a generar lazos para que estos artistas
argentinos en este proceso de Modernizacion e Internacionalizacidn visibilicen su produccién de vanguardia en el ambito internacional.
i:f,‘_»:}‘.'.ﬂ: retmenic e prna s sz A mediados los afios 60 se produce un punto de inflexion. Deciamos que hay un proceso creciente de censura y de control

' social por parte de las instituciones estatales a medida que se van desarrollando estos gobiernos, dictaduras y democracias
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e e emmile |-dtoMmabrcti tuteladas y nos vamos acercando al ultimo golpe de estado. Particularmente desde 1966 se produce el Bloqueo Tradicionalista,

::j.f'.q"‘ 1 TS S & s una articulacion de fuerzas de la derecha local que va a plantear la necesidad de recuperar frente a este proceso de

Subeeravo st coattata df Modernizacién, que no es solamente artistico sino también cultural con la liberacidn del rol de la mujer, con el protagonismo
o s, eriraben o (i de los jovenes, con la emergencia de nuevas pautas de consumo masivo, todo un sector de la derecha catdlica y nacionalista se
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va a articular con el golpe de estado que se autodenomino Revolucién Argentina (que va a tener una continuidad después en la
ultima dictadura civico-militar) planteando la necesidad de restaurar y recuperar una supuesta cultura nacional que seria
occidental y cristiana y que se basaria en valores tradicionales, en definitiva valores patriarcales, valores que conservan la
pa SRS nocién de orden, de autoridad y que sostienen una mirada tradicional sobre las practicas artisticas opuestas a lo experimental.
Es decir que desde el 66 se va a desplegar verdaderamente un sistema de censura sistematica sobre publicaciones que va a tener mayor influencia sobre lo que mas masivo
es (sobre el cine, la literatura de difusion masiva). También se van a desplegar practicas de espionaje, por ejemplo la policia de la provincia de Buenos Aires va a desplegar
todo un sistema de espionaje del cual ha quedado un archivo que hoy en dia se puede consultar en la comisién provincial por la memoria con sede en la Platay que
demuestra el seguimiento no solo de activistas politicos y de integrantes de las guerrillas que pronto estan por surgir, sino que van a investigar a deportistas, teatristas,
artistas visuales, pedagogos, docentes universitarios, hay enorme cantidad de fichas de personas investigadas que van a componer un corpus de documentacién de
espionaje ilegal que a la larga va a ser la base para la implementacién de practicas represivas mas fuertes que van a terminar con la desaparicion de personas o con el
establecimiento de presos politicos. También se van a desarrollar practicas de clausura desde el 66.
Para el 76 estas practicas se transforman en un plan sistematico de desaparicién no solamente de personas con el establecimiento de centros clandestinos de detenciény
exterminio de personas, sino también desaparicion de simbolos, discursos, imagenes y tradiciones por via de practicas que combinaron la legalidad, la visibilidad con lo
ilegal y lo invisible. Se establecieron, ya cercanas al 76, listas negras que planteaban que habia algunos artistas e intelectuales que no podian intervenir en los medios y en
los espacios publicos; también se comenzd a intervenir instituciones artisticas y de ensefianza de las artes y de la cultura, escuelas, institutos, de formacién que comenzaron
a ser intervenidos y ademas se produjo la desaparicion de gran cantidad de artistas y agentes de la cultura. Es decir, que todo esto forma parte de este bloqueo
tradicionalista que se inicia en el 66 y que se prolonga hasta el 83.
La represion implementada por la ultima dictadura civico-militar si bien tuvo como marco principal aquellos sectores que estaban implementando la lucha armada y que se
ligaban al marxismo, al socialismo en general, también abarco todo aquello que buscaba cuestionar el modo de ser occidental y cristiano. Entonces tuvo también como
blanco, a través de distintas practicas que no fueron solamente la desaparicion de personas, sino a través del establecimiento de listas negras, a partir de practicas de



censura, de la intervencion de instituciones, tuvo como objetivo recuperar esta civilizacion occidental y cristiana buscando y censurando todo aquello que tuviera que ver
con el cuestionamiento del orden familiar patriarcal, la sindicalizacidn, el aborto, la libertad sexual, y la teologia de la liberacién.

TENDENCIAS ARTISTICAS que estdn manifestdndose en los afios 60 en tension entre esta modernizacidn e internacionalizacién y luego creciente represion y censura y en el
marco de un cada vez mayor compromiso politico por parte de muchos artistas. A partir del aflo 61 nos vamos a encontrar con una serie de manifestaciones
completamente experimentales, diferentes entre si y que cuestionan el arte de su época. Una de estas tendencias es el informalismo.

INFORMALISMO

e Los artistas informalistas van a cuestionar los limites entre figuracién y no figuracion.

e Propone un cuestionamiento del estatus de la obra de arte.

e Vaa preguntarse por la funcidn del arte en la sociedad.

e Esun objeto artistico. No es escultura, ni un cuadro figurativo.

e El artista se planteaba que la obra fuera una instancia para la toma de consciencia, que fuera una revelacién, una experiencia.

e Todas las obras de los informalistas van a presentar una serie de materiales llevados a su maxima degradacidn, trabajados de una manera informal para exponer su
purezay su crudeza y para que esos materiales sean una invitacion a la conexion con el interior de los espectadores. Hay una busqueda de un despertar que por via
de materiales que son trabajados desde lo esencial y en los procedimientos mas bdsicos que abarcan la destruccién, lo caético, lo inesperado, la mezcla, la
yuxtaposicion, convoquen al espectador a vincularse con esos aspectos en su propio yo interior.

NEO DADA “arte destructivo”

e Los artistas hacen objetos ellos mismos y recogen distintos tipos de objetos encontrados en las calles y los exponen en galerias
importantes como obras de arte. No los van a exponer solos, sino que van a desplegar sobre ellos acciones que muestran el paso
del tiempo, por ejemplo, chorrearles pintura, quemarlos, dejarlos a la intemperie para que muestren el paso del tiempo.

e Hay un cuestionamiento a las prdcticas contempordneas. Son todas practicas que estan llevando al limite y que de alguna manera
implican el ingreso de esta légica de lo contemporaneo.

e Acd también funciona la realidad como material estético y la idea de la simultaneidad, no hay un progreso hacia ningln lado en
esta idea de un arte destructivo.

NUEVA FIGURACION

e Esun grupo de 4 artistas que van a tener una actividad muy destacada e intensa fuera del pais y van a plantear una vuelta a la figuracién
tomando los aportes de la no figuracion. Todos los aportes que venian desarrollando las vanguardias desde principios del siglo XX en la no
figuracion van a ser apropiados en una figuracién que formalmente toma elementos y formas del arte no figurativo y que ademds va a estar
profundamente imbuida de contemporaneidad. La no figuracién va a trabajar con el tiempo contemporaneo.

e Esta obra esla primera que tematiza el movimiento politico mas importante de aquellos afios que atravesaba la historia y la cultura
argentina, el Peronismo. Lo que hace es cuestionar y poner en primer plano y discutir esa iconografia peronista. O sea que la obra va a ser
icono, pero también va a intervenir respecto de un campo iconografico mayor que es esa cultura de masas que la rodea. Es decir que en esta
nueva figuracién no interviene solamente el acto posible de representar un determinado hecho social o fenémeno, sino también el hecho de
dialogar con otras formas de representacién y de poner en crisis esta idea de representacion.




ARTE OPTICO Y CINETICO

POP

ARTE DE ACCION = instalaciones

Las busquedas de arte dptico y cinético son contemporaneas a las exploraciones anteriores.
Arte que se apropia de los nuevos materiales.

Convoca a una participacion activa de los espectadores en una busqueda formal que esta cuestionando el rol del espectador y del autor.
Todas estas practicas tuvieron una proyeccion institucional en una convivencia heterogénea en el marco de estas instituciones que en primer momento
fomentaron esta actualizacién y modernizacion.

La artista disefio una serie de zapatos de plataforma que de un lado los expuso en el instituto Di Tella, pero ademds estaban expuestas y
disponibles para su venta en unas zapaterias muy importantes de Buenos Aires y en distintas partes del pais. Es decir que la obra rompia
los limites del dmbito institucional y saltaba al dmbito del mercado para ofrecer un producto que combinaba técnicas del disefio y que
utilizaba formas artisticas para elaborar un producto de produccién masiva. Tenia un dialogo irdnico y constante con las culturas masivas.
Puesta en cuestion del rol del artista y del rol del espectador y de las formas de circulacién mercantil tanto del arte equivalente a otros
productos.

La obra de abajo no la realizo la artista, sino que a ella le pertenece el concepto de la obra. La obra es un retrato suyo y fue realizada por
afichistas profesionales. Tiene su rostro, pero el cuerpo es de una de las primeras top model de la época. La obra ni siquiera fue
manualmente realizada por ella. Se cuestiona la idea del autor y el dialogo entre lo masivo porque estos afiches no entraban al mundo
del arte, sin embargo, por esta via estan ingresando a ese mundo.

Propone a los espectadores ingresar en un recorrido que presentaba distintas experiencias. En este caso luces de nedn. También los hacia
pasar por distintas sensaciones que tenian que ver con el tacto y con el olor.

En los happenings los espectadores eran sometidos a un hecho.

Cualquier tipo de practica que implicaba la puesta en juego del cuerpo de los espectadores.

Era lo mejor del joven arte argentino.

Invade el espacio intimo del espectador, sus valores, su moral e incluso lo que comprometia su propio cuerpo.

Relacionado con el tiempo revolucionario.

Todas las obras cuestionan la idea de arte tradicional, la mayoria esta cuestionando los roles de los hombres y de las mujeres. Estan poniendo en primer plano el vitalismo,
la espontaneidad por sobre el orden y la autoridad. Estas practicas estaban de la mano de un tiempo que se entendié a si mismo como revolucionario, como un tiempo de
cambio, independientemente de si en algunos casos habia un compromiso politico partidario o no. Estas practicas van a comenzar a hacer ruido en unas instituciones que
se van a ir abroquelando cada vez mas a partir del llamado bloqueo tradicionalista.



En rigor no va a ser solamente la tensidn entre experimentacidn y censura la que va a desarrollarse, sino que en realidad son los propios artistas en su proceso de
radicalizacidn, de profundizacion de estas tendencias experimentales y en algunos casos en el hallazgo de la militancia politica como un camino viable para canalizar sus
inquietudes que también van a generar situaciones de puesta al limite de las posibilidades de lo institucional. Muchos artistas de vanguardia van a llevar al limite las
practicas experimentales al punto de plantear ciertas cuestiones de no retorno en las que la tension entre la posibilidad de experimentar y los limites de las instituciones
llega a un punto irreconciliable. Instituciones artisticas y algunas politicas en las cuales algunos artistas van a empezar a desarrollar sus
practicas como artistas militantes.

—La artista convoco a la gente a la inauguracion de su obra en el marco del ciclo de arte experimental y encerrd en una habitacion del
lugar en el cual se desarrollaba la exposicidn, cerro con llave y se fue. Los secuestrd. La obra estaba imitando alguno de los
procedimientos que estaban desarrollando los grupos de lucha armada. Se establece un limite en la situacidn en la cual alguien se ve
privado de su libertad. La Unica salida esta siendo una accién violenta. Este tipo de practicas van a generar ruidos cada vez mayores y
van a suceder episodios de censura dentro de las instituciones.

CONCEPTUALISMO

Continuando con el proceso de radicalizaciéon, en torno al 68 y 69 un grupo de artistas de la vanguardia portefia y rosarina van a
desarrollar un proyecto en articulacién con la CGT de los argentinos la cual era una rama del sindicalismo argentino que se habia
radicalizado y proponia practicas que tenian que ver con esta renovacion de las practicas sindicales. Este grupo de artistas
rosarinos y portefios van a ir a Tucuman, querian visibilizar los conflictos sociales de la época a partir del arte, eligen un lugar
donde estaba aconteciendo uno de los conflictos mds importantes a partir de una crisis que se estaba desarrollando por una
reconversién econdmica que afectaba a los ingenios azucareros (principal produccidn de la provincia). Se van a ubicar alli haciendo
una serie de practicas de investigacion socioldgica, y a partir de este proceso de investigacidon van a hacer una exposicidn artistica
que se llamaria “Primera Bienal de Arte de Vanguardia” y va a ser exclusivamente en la sede de la CGT de los argentinos en
Rosario y luego en Buenos Aires no va a poder ser realizada por las tensiones que genera.

Entonces en la CGT de los argentinos hicieron una gran instalacion que se apropiaba de los procedimientos estéticos
contemporaneos en funcién de un mensaje politico que no era transmitido en forma literal, sino que era transmitido de una
manera conceptual, por ejemplo, se servia café sin azlcar en esa exposicion en alusion a la crisis de los ingenios azucareros. Intentantaban exponer los resultados de la
investigacion socioldgica que no hacian mds que mostrar la miseria que se vivia en Tucuman en aquel momento a través de los procedimientos estéticos de vanguardia y no
dentro de las instituciones artisticas sino por fuera de ellas. En Tucuman Arde se llegd a un punto culminante entre compromiso politico y h
experimentacion y que a partir de aqui muchos artistas abandonaron la practica artistica y se dedicaron de lleno a la militancia politica y .
otros comenzaron a desarrollar un arte llamado “Arte Militante”.
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Otra practica del conceptualismo la encontramos mas delante de los 70, esta obra denunciaba la represion politica que estaba

desarrollando en aquel momento la dictadura de la revolucidn argentina y lo hace rodeando una plaza publica con una cinta negra en el
marco de las exposiciones convocadas por el centro de arte y comunicacién. En primer plano esta la denuncia de la situacidn social y EP
politica y también apelan a procedimientos experimentales para denunciar una situacidn social y politica concreta y especifica.




ARTE MILITANTE

Otros artistas, a partir de este itinerario de creciente compromiso politico, deliberadamente optaron por articularse con organizaciones politicas. El artista de la obra
superior articuld su trabajo con distintas organizaciones peronistas. Desarrollé un afiche que fue publicado en la revista de una de las agrupaciones militantes del
peronismo de izquierda de la época. Hacia imagenes para instar a una lucha militante apelando a la figuracién. Son obras menos experimentales que las anteriores y que
estdn articuladas con un partido politico y formando parte de una consigna que excede a la obra artistica y va de la mano del programa politico del peronismo de base.

La imagen inferior es de otra practica de arte militante que sucedid en Viedma. Es el mural de los trabajadores de textiles Viedma que implico el hecho de que muchos
artistas que articularon su trabajo con las organizaciones politicas directamente se corrieron del rol de productores para ser socializadores de la practica artistica. En este
caso la obra fue coordinada por un muralista que convoco a los obreros que estaban teniendo un conflicto con la fabrica en la cual trabajaban a que expresaran su punto de
vista, sus sensaciones, a que fortalecieran su articulacion en tanto grupo a través del desarrollo de un mural colectivo.

Todas estas formas fueron formas de arte militante en las cuales la experimentacion que caracteriza los 60 y 70 se pone en un segundo plano en funcién de un objetivo
politico mayor. ORGANTIARSE

e Ligado a agrupaciones politicas.
e Busqueda del publico popular.
e Objetivo de concientizacion ideoldgica.

En definitiva, todas estas formas definidas entre el informalismo y el arte militante estdn marcando un espectro de una
transformacion en las formas de entender la practica artistica, que ademas se vieron tensionadas en un contexto de creciente compromiso politico y de crecientes practicas
de censura cultural. Los afios 60 y 70 van a estar atravesados por la transformacién en la idea del arte, por la emergencia de practicas que adquieren una idea de lo
contemporaneo y que en este contexto particular van a articularse en funcidn de un contexto que les plantea desafios muy particulares y concretos que tienen que ver con
estas democracias que no terminan de desarrollarse y con este bloqueo tradicionalista que se va a imponer a partir del 66. La vida de los artistas de este periodo va a estar
atravesada por estas tensiones y en esas producciones tenemos que ser capaces de leerlas.

A PARTIR DEL 76:

Las practicas del bloqueo tradicionalista se hacen sistematicas y vamos a encontrar una practica, no solamente de desaparicion de _
personas que tiene como principal blanco a los militantes y activistas politicos pero que también abarca la persecucién de otras
personas ligadas a esa militancia politica que tenia un rol en la lucha armada, sino que también hay una practica sistematica de
desaparicién de simbolos que cuestionaran todo lo que tuviera que ver no solo con el mundo capitalista sino con la versidon mas
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tradicional de la cultura occidental, patriarcal, tradicional, con los valores mas conservadores. A partir del 76 todo aquello que
cuestionara esa cultura occidental y cristiana va a ser sometido a practicas sistematicas de persecucién que incluian listas negras,
el secuestro y desaparicion de artistas, censuras sistematicas implementadas a través de decretos de prohibicién de obras
teatrales, intervencion de instituciones educativas y artisticas. Los artistas a partir del 76 viven la “zona de detencién” en el
sentido de que, estar en el espacio publico, para cualquier persona, va a implicar estar en riesgo de ser posible blanco de una . —
practica represiva. Uno nunca va a estar seguro de si lo que esta haciendo es inofensivo o no, de si va a existir algin elemento que
pueda conducir a sufrir alguna clase de practica represiva. El efecto inmediato del terrorismo de estado es un estado de cierta



pardlisis, de condicionamientos muy fuertes a la produccidn artistica. No va a haber una detencidn total, los artistas siguieron produciendo en este contexto, pero van a
producirse practicas de metaforizacién de los contenidos, van a generarse distintas instancias en las cuales se va a mostrar la realidad que se esta viviendo, pero apelando a
distintos recursos que tienen que ver con esconder, hacer invisible, camuflar, transformar esos mensajes para que sean criticos y no puedan ser detectados por la censuray
por las practicas de espionaje.

En la dictadura va a haber una vuelta a prdcticas figurativas. Muchos artistas que habian participado por ejemplo del Tucumadn Arde van a volver a la pintura y van a
desarrollar obras profundamente metaféricas, en algunos casos van a remitir a otros repertorios de la historia del arte argentino y van a generar a partir de imagenes muy
sencillas referencias a la ausencia, a la represidn, a la violencia. En la imagen superior el mantel verde es muy significativo, con esas diagonales y esa punta de la mesa que
estd interviniendo casi el espacio del espectador y que muestra el plato vacio que tiene que ver con las ausencias que se estaban produciendo en ese momento. En la
imagen inferior, la artista tenia una militancia politica en el partido comunista revolucionario y realiza estos alambrados que llega a exponer en espacios
publicos y que pasan desapercibidos, como si no estuvieran a través de la figuracién mostrando las condiciones en las que estaba viviendo la poblacion bajo el
terrorismo de estado.

En la obra del cristo en el departamento para algunos alude al martirio, la figura del cristo trayendo la imagen del martirio en ese contexto contempordneo en
el cual lo esta ubicando.

Todo aquello que cuestione los valores conservadores (patriarcal, occidental, cristiana) va a ser perseguido. Secuestro y desaparicidn, censuras, intervencion de
instituciones. “zona de detencién” - estar en el espacio publico implica estar en riesgo de una posible practica represiva.

Practicas de metaforizacion de los contenidos.
NEOFIGURACION

e Obras metafdricas.
e Genera a través de imagenes muy sencillas referencias a la ausencia, represion, violencia.

ACTIVISMO ARTISTICO

No todo fue metaforizacion, sino que también hubieron algunas practicas que implicaron, especialmente a partir del clima
de distencién que se produce a partir del 82 a partir de la derrota de Malvinas, ciertas formas del activismo artistico.

El siluetazo fue una accidn artistica colectiva desarrollada por 3 artistas en 1983 que propusieron que los asistentes a la
plaza en esa marcha de la resistencia de madres de plaza de mayo, pongan el cuerpo para desarrollar siluetas hechas por
ellos mismos que representaran los 30 mil desaparecidos, de modo tal que con ayuda de todos los participantes de la plaza
todos pudieran hacer su silueta. Al dia siguiente aparecio la plaza rodeada de estas siluetas que mostraban visualmente la
presencia de estos desaparecidos por los cuales se reclamaba. .
El siluetazo marca el ejemplo mas visible de estas formas de activismo artistico que van a desarrollarse sobre el final de la dictadura pero que en realidad tienen algunos
ejemplos en el periodo previo como la accién del grupo cucafio. Hacen referencia a una sociedad paralizada, una sociedad temerosa que sufrié pero también hubo muchos
caminos de resistencia como las madres de plaza de mayo, précticas artisticas, en las cuales combinando la metaforizacién, el camuflaje, el ocultamiento, el fusionarse con
un colectivo se lograron distintas practicas de resistencia.




Madres de plaza de mayo: a partir del aflo 77 comienza un conjunto de practicas de resistencia, es decir, comienzan a reunirse a pesar de las férreas condiciones impuestas
por el régimen militar, e incluso a pesar de la persecucidén que van a sufrir, incluyendo la desaparicién de alguna de sus integrantes, van a empezar a plasmar en el espacio
publico, a partir de sus rondas en la plaza de mayo y a partir de distintas acciones en el dmbito internacional y nacional el reclamo por la desaparicién de personas. La lucha
de las madres de plaza de mayo fue clave para lograr después la condena de los crimenes cometidos por el estado en el marco del establecimiento del terrorismo de
estado. Hacian marchas de resistencia afo a afio.

TUCUMAN ARDE

Golpe de estado 1976:
Las vanguardias se suman al proceso de cambio. Toman una accién de intervencidn Pensar el arte como una forma de manifestarse politicamente.
Ciclo de arte experimental.
1968 afo de quiebre: jévenes se convierten en sujetos de cambio social.

e Objetivo de manifestar lo que producia la miseria que habia.

e Hacer una obra mas importante: representar el lugar mas pobre o de mayor conflicto en el pais 2 Tucuman.

e Generar una acciéon de contra informacion en los medios poniendo el tema en los medios.

e Eltema era el conflicto social que estaba viviendo Tucumadn, lo que el gobierno acallaba.

o Nueva forma de hacer arte: colectiva y andnima.

e Predominio de la dimensién informativa por sobre la estética.

e Presentacién directa de testimonios. HEGEMONI& BLOGUE CAPITALISTA
e Vaal FOCO del problema. NEOURKBALEMD
1983-2015
DEMOCRACIAS EN CORTIXTOS NEOLNERM ES
DEMOCRACIAS EN CONTEXTOS NEOLIBERALES (1983-2018)

La dictadura civico-militar eclesidstica logro ser derrocada tanto por el accionar del movimiento de derechos humanos que logro la visibilizacidon de sus denuncias tanto en
el interior del pais como en el marco internacional, pero también por la derrota en la guerra de Malvinas y por la profunda crisis econdmica que dio lugar a una
reconstitucion del movimiento obrero, a finales de 1983 se logré finalmente la apertura a elecciones y el restablecimiento del régimen democratico que se mantiene hasta
el presente. Se abre un periodo complejo de la historia argentina que estd atravesado por las cuentas pendientes que dejo la Ultima dictadura civico-militar a partir, no
solamente de sus practicas de terrorismo de estado y el gran saldo de victimas que dejo ese proceder sistematico desplegado por el gobierno militar, sino también por las
configuraciones de un modelo econdmico que comenzd a aplicarse y que implico el desguace del estado de bienestar y la generacién de un gran caudal de deuda externay
la configuracidon de un modelo econémico excluyente que fue acompaiiado de la destruccion de la trama social. Por ende, cuando ingresamos en los 80, cuando se produce
el advenimiento final de un gobierno democratico que va a ir de la mano del triunfo del partido radical y de la presidencia de Alfonsin, esos afios de transicién democratica,
de la pos dictadura van a estar atravesados por estas deudas en el plano de lo social, lo politico, y lo econédmico y van a tener una gran repercusién en el dmbito artistico
cultural. Esta es una época de un gran desencanto respecto de las utopias revolucionarias y las expectativas de cambio social que habian caracterizado a los 60y 70, es una
época de generacion de un consenso internacional en torno al neoliberalismo, es decir que el momento en el cual comienza la reconstruccion del sistema democratico en
argentina, no solo en términos politicos sino también en econédmicos y sociales, es un contexto adverso en términos internacionales en tanto va a ir desplegdndose cada vez
con mayor fuerza una ideologia neoliberal que va a terminar instaurdndose de modo hegemadnico también en argentina.



e Desencanto respecto de las utopias revolucionarias.

e Ideologia neoliberal.

e “Democracias de la derrota”.

e Transformacion de la estructura social econdmica argentina que termina en la crisis del 2001.

En definitiva, lo que se abre a partir de 1983 en ese contexto complejo, son las “Democracias de la derrota”. Si bien desde las politicas impulsadas por el alfonsinismo, en el
primer tramo de su gobierno se evidencio un claro posicionamiento democratizador en términos institucionales, sociales y econdmicos por ejemplo la politica de derechos
humanos impulsada por el gobierno que implico la posibilidad de realizar el juicio a las juntas militares en un acto inédito a los dictadores y militares que habian participado
de la represion. También podemos encontrar un signo democratizador en la politica cultural desplegada por el alfonsinismo que pretendié democratizar las practicas
culturales desplegando programas de cultura en los barrios, enfatizando el rol de los actores sociales como productores culturales. A medida que fue avanzando el gobierno
este impulso democratizador se encontré con distintos frenos que dieron lugar a una crisis social, politica y econdmica cuya manifestacién mds fuerte fue la hiperinflacion
que se desplego a finales de la década de los afios 80 y que dio lugar al final adelantado del gobierno de Alfonsin y fue el toque de gracia que permitié la instalacion
definitiva de las politicas neoliberales a partir del triunfo de Menem denominada como “la gran mutacién”.

Es por la crisis y por las dificultades que manifesté este primer gobierno democratico en la pos dictadura y por el impacto de la hiperinflacién que va a ser posible en la
década que gobierna Menem, implementar un plan neoliberal, un plan de privatizacion, de desguace de las estructuras estatales de contencién social, de las estructuras
estatales de fomento de la cultura, de las estructuras estatales de control de la economia que va a dar lugar a un cambio definitivo y muy profundo en la sociedad
argentina. Estos afios que median entre el fin de la dictadura militar y el afio 2001 van a estar caracterizados por una creciente neoliberalizacion y por una transformacion
muy grande de la estructura social y econdmica argentina que va a derivar en la crisis del 2001, crisis en la cual argentina entra en un proceso de completa puesta en crisis
tanto de sus formas institucionales como también de su modelo econdmico que manifiesta grietas insalvables y que se va a plasmar en una ruptura con los organismos de
crédito internacionales a partir de la incapacidad de pagar la deuda.

NEOEXPRESIONISMO '80

e Vuelta ala pintura.

e Pintura que exploraba el acervo8 expresionista.

e Rechaza laidea de una utopia, y de asociar el arte a una préctica utdpica revolucionaria emancipadora.

e Aspecto hedonista® = se centraba en el placer puro de la pintura, del color, de la materialidad.

e En Argentina se desarrolla esta tendencia neoexpresionista que se vincula con ese panorama internacional, pero en el plano
local va a estar cargado de las surgencias de este contexto del pos dictadura. Si en el plano internacional se asocio al
neoexpresionismo con una mirada frivola, hedonista, despojada de cualquier carga politica, en el plano local este estallido
neoexpresionista va a tener una intencionalidad de lo gestual, de la libertad expresiva se asocia a un contexto que fue
llamado “La primavera alfonsinista” y que tuvo que ver con la apertura de canales expresivos que se veia posibilitada luego
del final de la dictadura.

e Pone en primer plano el color, la materia, gesto del artista.
e Trabaja la imagen apropiandose del legado vanguardista e incorporando de modo fluido estas busquedas vanguardistas en una imagen claramente figurativa.
e Relacionado con el “destape” = participacion, colectivo, libertad asociada al final de la represion.



Este contexto de los afios 80 tiene que ver con un momento en el cual la sociedad argentina se vio volcada a la participacion y se propiciaron, desde el campo artistico y
desde el ambito cultural, manifestaciones que tuvieron que ver con esta idea del destape, de la participacidn, de lo colectivo, de la salida a la calle y de lo que tuviera que
ver con la idea de libertad asociada al final de la represidn y al final de ese clima tan opresivo. Por ende, estos neoexpresionismos estan atravesados por esta idea y por este
contexto en el cual ya no se puede hacer una lectura tan despolitizada o tan liviana, sino que se asocian a ese contexto. Estas obras neoexpresionistas también dialogan con
el problema de la identidad ya que va a ser un problema importante en este contexto pos dictatorial que todavia esta atravesado por la desaparicién de personas, por la
apropiacién de niflos y también por una cultura muy represiva que habia intentado controlar las identidades en pos de un ideal occidental y cristiano. El retrato de la
derecha es un artista homosexual clave en los 80 y dialoga con la identidad de lo popular y con los elementos de esa cultura popular marginal. Es decir que en estas obras
hay una discusién sobre el problema de la representacion y las identidades que tiene que ver con el contexto de los afios 80. Por otro lado, esta escena estd ligada a la
cultura de la participacion y del destape y de la primavera alfonsinista. Estas pinturas neoexpresionistas circularon por espacios del llamado “circuito under”. Estos afios 80
se caracterizan por una gran presencia de lo performatico.

8 conjunto de bienes o valores morales o culturales que pertenecen a un grupo
9 tendencias a la busqueda del placer y el bienestar en todos los &mbitos de la vida

BODY ART — PERFORMANCE

e Acciones que cruzaron lo performatico, es decir, obras artisticas que implicaron poner el cuerpo y que eran invitaciones en el marco de espacios
marginales (que no eran centrales en el mundo del arte por ejemplo un café o un boliche) que en aquella época proponian practicas en las cuales se
cruzaban acciones semi teatrales, imagenes, pinturas, habia la convocatoria a que todos los que participaran pusieran el cuerpo.

e Existian otras iniciativas como los museos bailables que consistian en invitaciones a artistas plasticos a intervenir en el marco de la fiesta.

e Practicas en las cuales se cruzaban acciones semi teatrales, pinturas, imagenes, convocatoria a que los participantes pusieran el cuerpo.

e El neoexpresionismo esta articulado con un marco que implicaba la puesta en primer plano del cuerpo, la participacion de los espectadoresy la
subversion de las identidades en una busqueda que tenia que ver con la exploracién de las posibilidades del cuerpo, de las identidades sexuales.

e Esta “escena underground” era una “invitacion a la fuga”, a una fuga colectiva que tenia que ver con esa escena pos dictatorial y pos represiva.

NEO POP — NEO ABSTRACCION ‘90

e Implementacion lisa y llana del modelo neoliberal que tiene correlato en un desguace de las estructuras que habia creado el
alfonsinismo que pretendian una democratizacién de la practica cultural. En los 90 encontramos un retiro del estado y una gran
presencia de instituciones del mercado que van a jugar cada vez mas fuerte en el ambito artistico y cultural.

e Denominaciones que se asocian a su produccion: artistas de los 90, artistas del rojas, artistas light, arte rosa, arte light. Hablar
de un arte light en términos de liviano, lo que no tiene importancia, lo que parece desligado de cualquier realidad tragica hace
contraste con un contexto de construccion de una crisis social porque los afos 90 implicaron al principio una especie de pantalla
de progreso y lentamente fueron generando una degradacion en el ambito social que llevo a que las principales ciudades del
pais tengan un 30% de desocupacidén (“Gran Mutacién”).




e Los artistas de los 90 nucleados en el espacio marginal de la galeria del rojas desarrollaron un arte apolitico, se corria deliberadamente y se oponia a otras estéticas
vigentes en la época diciendo que lo Unico que hacian ellos ahi era revindicar la belleza y seleccionar la obra de algunos artistas tan solo por la intencién de tener un
goce estético y de recuperar casi sin “ningun criterio” obras que le parecian interesantes, que le gustaban. Es decir que hacia primar en esa seleccién un
esteticismo, estas obras ponian en primer plano el goce estético por el goce mismo y si uno las ve no encontraba en ellas ninguna referencia al contexto
contemporaneo de modo sencillo o rapido.

e Obras que dialogaban mucho con la cultura popular o masiva (Neo Pop). Esta hecho con objetos de consumo (elementos de plastico baratos) elegidos ya que
pueden embellecer el hogar y desde ahi el artista los pasa al mundo del arte.

e Reivindicar la belleza.

e Goce estético.

e Prima la estética.

e Enla obra superior derecha encontramos una no figuracién que dialoga con las formas curvas que tienen que ver con una decoracidn popular. Uso de colores
pasteles que hacen un contraste con aquella no figuracidn vanguardista que era parecida pero también era muy diferente.

e Se alejaba de cualquier critica a la sociedad y a la realidad del presente. Proponian una obra que recuperaba el conceptualismo para continuar ejerciendo una critica
social.

e Lasobras de los artistas del rojas son pasibles también de ser vista desde un enfoque que contemple el contexto social y politico en el cual fue realizada. Si bien
hubo un discurso abiertamente despolitizado, uno no puede dejar de pensar que esas palanganas y caireles fueron tal vez una construccién de la belleza con lo que
guedaba y con lo que se podia hacer en ese contexto de desguace y de crisis social, politica y econdmica. Hay miradas que dicen que estos artistas apostaron a la
supervivencia del arte aun en ese contexto de desguace.

e Otras miradas dicen que muchos de estos artistas estaban ligados al movimiento del activismo por los derechos de los homosexuales, y de hecho en muchas de
estas obras se recupera y se hace explicita la condicion homosexual y se dice que este arte rosa/light también era un arte rosa en términos de comenzar a poner en
escena estas miradas desde la diversidad sexual. O sea que esta construccién del arte de los 90 como un arte despolitizado puede ser problematizada en
construcciones historiograficas posteriores desde estos matices que estamos planteando.

e laobrade laizquierda muestra la tendencia al arte comprometido con la realidad. Se caracteriza por un hiper realismo. Gran nivel de detallismo. Es una persona
gue se queda afuera del tren y que tiene que ver con ese contexto de un 30% de desocupacion, del cierre y privatizacion de las empresas estatales, de un proceso
de modernizacién y actualizacién (tren como simbolo de lo moderno) en el cual mucha gente entré y mucha se quedd afuera (por ejemplo, la telefénica). Por eso la
obra se llama exclusién y es una metdafora de la realidad y de las consecuencias de la implementacion del proyecto neoliberal.

INTERVENCIONES

.

e Mediante este procedimiento tipico del arte contemporaneo los artistas trabajaban con la realidad social. W T e e o
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e Elartista mostraba desde el espacio publico la realidad social de desguace, de destruccién, de ruptura de los lazos sociales que se estaba
llevando adelante en aquel momento. Trabaja en espacios abandonados, espacios que muestran la “gran mutacién’ que esta teniendo
lugar y hacen evidente la ruptura de los lazos sociales. Mas adelante van a desarrollar formas de arte solidario que intentan suturar esa
ruptura de la trama social, pasan de la denuncia a la intervencion reparadora de esa trama social destruida.




FOTOGRAFIA

e Lafotografia en el arte contempordneo va a encontrar un lugar de legitimacién importante y también va a ser un arte que va a
problematizar la idea de la representacion.

e Esta articulada con el contexto, lo que matiza esa mirada del arte light.

e La artista usa su cuerpo como un soporte en muchas de sus obras artisticas. En este caso ella recupero las imagenes de los politicos
contemporaneos y sobre esas imdgenes amplificadas ella coloca su propio cuerpo desnudo en una instalacidon que era mayor y que
también tenia en un lugar un frasco que recibia una gota roja permanentemente (simbologia de la sangre vinculado al sida), y
también en ese cuerpo de una mujer desnuda enferma sobre las imagenes publicas. La fotografia cuestionando la idea de
representacién y también en una alusion directa a ese contexto politico neoliberal al cual aludiamos tanto en el plano local como
en el plano internacional.

Acercandonos al 2001 vamos a encontrar importantes transformaciones en el arte que tienen que ver con un contexto de una crisis institucional, social, politica, econdmica
sin precedentes. La crisis arranca con el establecimiento del llamado “corralito’” que implico que se limitara el acceso a los fondos que la gente tenia depositado en las
cuentas bancarias, que establecia que se podia retirar solamente 250 pesos por dia. Ese corralito fue la manifestacion mas evidente e irritante para la clase media y una
crisis que era mucho mayor. Para este momento circulan monedas alternativas, el peso deja de tener viabilidad y las distintas provincias van emitiendo monedas. La crisis
del sistema econdmico da lugar al establecimiento de practicas de trueque, se instalan clubes del trueque. También empieza a explorarse la consigna del “que se vayan
todos”, lo que da lugar a una inmensa movilizacidon popular, se generan asambleas populares en distintos barrios, que van a intentar ocupar el espacio que el estado habia
dejado de ocupar, de asistencia social, de resolucién de problemas inmediatos. Este desguace, este corrimiento de lugar del estado genera una crisis institucional inmensa
gue va a tener correlato en el arte. En el arte pasan dos cosas diferentes, de un lado hay también un impulso asambleario y una tendencia al establecimiento de redes de
asistencia cooperativas colectivas que ponen en primer plano el establecimiento de lazos de solidaridad y articulacion entre los artistas que permiten la supervivencia en
este contexto de profunda crisis y también va a suceder que gran cantidad de artistas van a colectivizar su practica, van a salir directamente a las calles a articularse con las
luchas populares. En el taller popular de serigrafia los artistas se articularon con el movimiento de fabricas recuperadas, en este caso con los obreros de una industria textil,
y que pusieron al servicio su arte, su posibilidad de hacer serigrafia y de desarrollar disefios e imagenes desde un punto de vista artistico para visibilizar y acompafiar las
demandas de este colectivo de obreras.

En la imagen de la derecha se ve una puesta al servicio de acciones performaticas en funcidn de ese reclamo social que se estaba visibilizando, fue una época de
colectivizacion del arte tanto al interior del campo artistico como hacia el exterior y lo que podemos llamar un arte activista.

También vemos en pantalla el GAC (grupo accion callejera) que venia desde los 90 articulandose con el movimiento de derechos humanos y particularmente con los hijos de
desaparecidos para sefialar en las calles la presencia de los genocidas en aquel contexto en el que después de las leyes de obediencia de vida y punto final, no habia
justicia oficial porque se habia anulado la posibilidad de continuar enjuiciando a los militares y de hecho Menem los habia indultado a ellos y a los jefes de las
organizaciones politico-militares, en ese contexto el GAC se articula con el movimiento de hijos para evidenciar la falta de justicia y hacer de alguna manera justicia popular.

En todas estas producciones vemos practicas que son transdisciplinares, practicas que buscan y articulan con movimientos sociales y que también existe un préstamo entre
las estrategias de los movimientos sociales y los artistas, y desde el arte hacia los movimientos sociales. Son muy recordadas en esta época personas comunes, no artistas,
gue hicieron frente a los bancos que habian cerrado y se quedaron con los recursos de la gente. Hubo protestas que comenzaron a ser creativas apropiandose de ciertos
recursos del disefio y del arte y al revés también, los artistas se nutrieron y articularon con esos movimientos sociales y politicos.



ARTE ACTIVISTA crisis del 2001

e Intentan ocupar el espacio que el estado dejo de ocupar.

e los artistas colectivizan sus prdcticas: salen a las calles a articularse con las luchas populares.
e “Que se vayan todos”.

e Colectivizacidon del arte.

Con posterioridad a la crisis del 2001 se suceden una serie de presidencias de una efimera duracidn. La crisis implico una serie de victimas fatales que fueron victimas de la
violencia institucional y la salida de este periodo fue muy compleja. Se llega a un periodo de estabilidad institucional con la presidencia de Kirchner a partir de 2003 que va a
abrir el ciclo de los llamados gobiernos kirchneristas a partir de su propia presidencia y las de Cristina Kirchner. Aqui también vamos a seguir situandonos en este contexto
de las democracias en contextos neoliberales, hay autores que hablan de presidencias pos neoliberales vinculando el proyecto kirchnerista a otros proyectos como el de
Evo Morales en Bolivia, el de Hugo Chaves en Venezuela, el de Lula en Brasil. Independientemente de este debate y centrandonos en el plano cultural lo que hubo fue un
reforzamiento del rol del estado, se desarrollé una importante inyeccion de recursos publicos para el fomento de las practicas artisticas, se construyeron una serie de
politicas estatales que valorizaron y que permitieron el desarrollo tanto de la produccidn artistica como de la gestion museografica, también se brindd un apoyo a las
bibliotecas populares, se desarrollaron programas de federalizacién de la cultura, en un contexto que aun es neoliberal en el plano internacional que va a marcar dos
coyunturas bien diferenciadas, una primera en la cual el precio de los comoditis vendidos por la Argentina, particularmente la soja, que fue uno de los cultivos que se
expandid y continua expandiéndose exponencialmente desde los afios 90 generando una articulacidn con una economia trasnacional en el ambito local, hubo una primera
coyuntura de alza de este precio de los comoditis vendidos por la Argentina que fue completamente favorable para los recursos del estado. Luego esta coyuntura se
modificd y se manifestd una crisis internacional particularmente a partir del 2008 de la cual Argentina no estuvo exenta. Como decimos en términos culturales se produce a
lo largo de todo el periodo hasta el 2015 una significativa intervencion del estado en el ambito cultural generando una ampliacién del presupuesto y también estableciendo
lineamientos que buscaron la federalizacién y la construccidn de politicas que buscaron el desarrollo cultural como una instancia de produccién mas, en el ambito del PBI
(Producto Interno Bruto) de la produccién nacional.

De este contexto vamos a destacar Unicamente las practicas que tuvieron que ver con el arte relacional porque nuevamente tenemos un espacio historiografico que
destaca estas producciones.

ARTE RELACIONAL

e Practicas que se presentan a si mismas como dispositivos para producir instancias de creacién de comunidades, creacion de
lazos sociales.

e En este marco podemos destacar el Colectivo La grieta en la Plata que ha realizado sus muestras ambulantes que consisten en
abrir un barrio para la intervencidn de practicas artisticas en los negocios, en las casas particulares, generando instancias de
intercambio, de dialogo con los vecinos, de comunidad.

e También podemos mencionar a los iconoclasistas con sus practicas del mapeo colectivo que han recorrido el pais en busca de las
comunidades y ofreciéndoles herramientas del disefio, de la cartografia y de las ciencias sociales. Estas herramientas de la
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sociologia, de la geografia, del disefio puestas al servicio de comunidades preocupadas por distintas situaciones, por ejemplo,
por la cuestion ambiental, entonces los iconoclasistas ofrecen talleres de mapeo colectivo en los distintos territorios donde hay

comunidades ya activadas por una militancia en torno a un problema y ofrece sus herramientas para desarrollar dispositivos



visuales de difusidn de estas problematicas. Es otra practica de arte relacional en la cual estan los limites entre lo artistico, lo politico, lo social
completamente fusionados

e lLaobra de arte memoria colectivo que propone generar imagenes de victimas de la represién durante la ultima dictadura civico-militar y, entre las
personas que la han conocido, sus familiares o personas que se acercan a la conmemoracion de estas personas desaparecidas, construir a partir de
pequeiios cuadritos pintados por estas personas, una imagen de esa persona desaparecida.

e Esta puesto en primer plano esta nocién de arte contemporaneo donde se va desdibujando la nocidn de autor, donde se va poniendo en cuestion la
idea de un arte, una baja cultura y una alta cultura, donde la realidad entra como un material estético.

GENTRIFICACION “90 - presente

e Proceso que atraviesa todo el periodo desde la recuperacion de la democracia y especialmente desde los 90 hasta el presente.

e En el contexto neoliberal se da una transformacion de la trama urbana en pos de intereses econdmicos que por via de la especulacién
inmobiliaria pretende borrar las historias y las tramas culturales preexistentes para generar negocios inmobiliarios.

e Zona del abasto en Buenos Aires, que era una zona histérica donde funcionaba el mercado de abasto, central en Buenos Aires, que en
los afios 90 por via de la gran transformacidn que describimos estaba en un completo abandono, a partir de mediados de la década del
90 en un territorio claramente devaluado econémicamente, un consorcio internacional compra esas tierras, instala el actual shopping
del Abasto y, borrando la historia previa, genera una enorme transformacion y valoriza esta zona generando un negocio inmobiliario a
partir de tierras e inmuebles que habian sido adquiridos a un precio irrisorio (muy pequefio) y que en el camino se llevé puesta toda la
historia previa de ese territorio e incluso implicé un proceso de desplazamiento de personas que vivian ahi que fueron de distintas
maneras forzadas a retirarse de esos espacios que habitaban. Este fendmeno de gentrificacidn sigue ocurriendo hasta la actualidad y
estd intimamente ligado al contexto neoliberal.




